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Nas manifestacdes culturais contemporaneas, nota-se uma certa tendéncia ao
esfacelamento das fronteiras e ao fortalecimento do hibridismo cultural (sincretismo,
mesticagem, crioulismo etc). Ndo se trata, no entanto, de mescla ou fusdo e sim da
convivéncia de elementos aldgenos e heterogéneos.

A proposta deste trabalho € apresentar um estudo sobre o hibridismo na obra
Grande sertdo: veredas, de Guimardes Rosa, baseando-se no conceito de fronteira em
Semidtica da Cultura.

A Semidtica da Cultura estuda a semiose, ou seja, a producdo de sentido num
sistema signico. N&o se trata de uma teoria, e sim de um tipo de abordagem que surgiu em
universidades soviéticas, visando ao estudo das diversas linguagens.

O semioticista russo Jurij M. Lotman (LOTMAN,1998) criou o termo semiosfera,
por analogia com o conceito de biosfera, para designar o funcionamento dos sistemas de
significacOes de diversos tipos e niveis de organizacdo. Trata-se de um espago semiotico,
dentro do qual se realizam o0s processos comunicativos e a producdo de novas informacoes.
E impossivel haver semiose fora da semiosfera. O conceito de semiosfera corresponde
portanto, a conexdo de sistemas e geracdo de novos textos.

Sistemas culturais completamente diferentes se inter-relacionam e interagem dentro
de uma dada semiosfera. Diferentes culturas podem ter os mesmos elementos, mantendo
cada uma sua individualidade. Na culinaria, os varios condimentos, combinados
diferentemente, produzem novos sabores, mantendo cada um seu sabor original. Da mesma
forma, diferentes culturas, em contato umas com outras, se expandem e se enriquecem,
sem perder seus tragos distintivos.

Ettore Finazzi-Agro considera o sertdo rosiano como uma paradoxal metafora do
Brasil e metonimia do mundo. “Um Brasil perenemente suspenso entre a afirmacdo duma
Patria e a persisténcia de mil patrias, entre universalismo e particularismo, entre cidade e
interior, entre progresso e atraso, entre autonomia e dependéncia, entre primeiro e terceiro
mundo, e que o escritor deixa, justamente, boiar nessa indecisao, nesse ‘entrelugar’[...] ‘O
Brasil existe e ndo existe?” ” (FINAZZI-AGRO, 2001,p.102)

O carater delimitado da semiosfera com relacdo a textos alossemidticos (extra-
semioticos) pressupde a existéncia de fronteiras. Porém, o termo fronteira foge da acepcéo
usual de delimitacdo. Trata-se de uma zona dotada de receptores sensoriais que traduzem
ou filtram signos desconhecidos para nosso sistema nervoso, ou seja, traduzem mensagens
externas para a linguagem interna da semiosfera e vice versa. Sem a intermediacdo da
fronteira, a semiosfera é incapaz de realizar contatos com os espagos alossemioticos. Os
sistemas periféricos ou fronteiricos, mais flexiveis, desenvolvem-se mais rapidamente e
muitas vezes desalojam as estruturas nucleares.

Partindo do conceito de fronteira como zona de indefini¢cdo, focalizaremos, em
GSV, a diluigéo das reais fronteiras entre tempos, lugares, valores etc. Nessa obra ndo se
pode distinguir o “dentro” do “fora”. As fronteiras entre as coisas, os fenémenos, os fatos e



0s saberes sdo imperceptiveis. H& sempre uma oscilagdo entre o centro e a periferia entre o
Bem e 0 Mal, entre o amor pela exatiddo e o fascinio pela mistura.

Num magistral estudo sobre tempos e espacos na ficcdo rosiana, Finazzi-Agro
aborda a questdo do hibridismo, da ambiguidade e da diluicdo de fronteiras em GSV.

“[...]esse discurso hibrido e impuro, enfim, em que a
palavra se confunde com o seu eco, se oferece, nessa perspectiva,
como a metafora concreta de um Pais que, partido por mil
fronteiras, atravessado por inlimeras contradi¢fes, dividido em
tantas pequenas patrias, encontra, porém, a sua identidade
complexa ‘ao longo de uma passagem’, ou seja, na combinagdo
continua das diferencas, nesse lugar neutro e ‘terceiro’ que nao é
nem uma coisa nem outra e € duas coisas ao mesmo
tempo”(FINAZZI-AGRO,2001, p.118)

A fronteira favorece a “entropia” como desorganizacdo do sistema, 0 que é
fundamental para a sistematizacdo das linguagens. Paradoxalmente, o caos é o habitat da
organizacdo. Sem o movimento entropico ndo ha organizacdo.Todas as linguagens, apesar
de serem sistematizadas, tém uma certa entropia, um sistema aberto. A ordem absoluta gera
a morte do sistema. Qualguer organismo fechado em si mesmo, sem se nutrir de elementos
exogenos, estd fadado a faléncia. Na literatura, assim com nas artes em geral, um codigo
estético rigido sufocaria a criacdo artistica. O aparente caos em GSV é uma desordem
organizada, uma discordia concors barroca. Entre a ordem e a desordem, ha um territorio
complexo, criativo e rico, que Guimaraes Rosa explora muito bem. A procura da linha reta,
do caminho mais curto, é as vezes frustrada pela médo do destino, que toma a dire¢do da
existéncia.

Em busca de clareza, no afa de distinguir as coisas mais simples, de estabelecer
confins, Riobaldo ¢, cada vez mais, impelido rumo as dobras e desdobras inexplicaveis da
existéncia, dobras que impossibilitam a demarcacédo de fronteiras.

Na impossivel dialética entre a precisdo e a imprecisao, o desejo da delimitar os
“pastos” se defronta com forcas externas, que geram a ebuli¢cdo das fronteiras. O hibridismo
fronteirico, em Rosa, € expresso por meio de uma linguagem também hibrida, em que
prefixos e sufixos se justapdem ludicamente. A aglutinacdo de palavras e a combinagédo
inesperada de coisas heterogéneas surpreendem o leitor.

A afirmacdo de que “o sertdo esta em toda parte” dispensa o tracado de fronteiras.
Os pontos de vista apresentados no didlogo, em que o outro é convocado na fala do eu, ndo
propdem nenhuma exatiddo. Essa forma hibrida do falso didlogo est4 em consondncia com
a indefinicdo latente na obra.

Rosa néo se decide entre o sim e 0 ndo; ndo exclui nem impde nenhuma Verdade.
Em seu emaranhado discurso se faz evidente a preferéncia pela davida, pela hesitacédo, pela
indecisdo ou inseguranca. O narrador conta algo, sem saber exatamente do que se trata. “eu
sei que isto que estou dizendo é dificultoso, muito entrancado [...] eu queria decifrar as
coisas que sdo importantes. [...] Lhe falo do sertdo. Do que ndo sei. Um grande sertdo. N&o
sei. Ninguém ainda nao sabe]...]” (ROSA,1994,p.68-69)

A Busca da objetividade, da perfeicdo absoluta depara-se com a subjetividade e com
a imperfeicdo. O autor, por um lado, demonstra a ansia de voltar a pureza divina do verbo
e, por outro, envolve-se totalmente com hibridismos linglisticos de toda sorte. Segundo
Finazzi-Agro, “[...]Jo fascinio da obra reside tanto na sua perfei¢cdo, no seu acabamento



formal e discursivo quanto no seu contrario: na sua imperfeicdo, na sua impureza, no seu
ser um conjunto magmatico de materiais em expansdo”. (FINAZZI-AGRO,2001,p.31).

Na procura de certezas encontram-se apenas duvidas. “Duvidar” vem de duo-
habitare, de um residir duplo. O Grande sertdo: veredas é considerado por tal estudioso
como lugar universal da duvida. Para Walnice Galvdo o principio organizador, que
perpassa todos os niveis desse romance é a ambigiidade “Tudo se passa como se ora fosse
ora ndo fosse, as coisas as vezes sd0 e as vezes ndo sdo”. (GALVAO,1996.p.13)

Sempre houve, tanto na literatura quanto nas outras artes, uma tendéncia para se
proteger os elementos do centro, da esséncia, da linearidade. Narrativas lineares
geralmente sdo previsiveis e nem sempre interessantes. Narrativas labirinticas como a de
GSV provocam, no leitor, um certo desconforto ou um estranhamento, gerando com ele
um dialogo ou estimulado-o a reflexao.

Alguns autores mencionam, en passant, o barroquismo na obra de Guimarées Rosa.
Porém, trata-se de um fendmeno mais complexo do que um simples estilo artistico. E uma
maneira de ver e sentir o mundo. Sabe-se que, nas Ultimas décadas do século XX, houve
um afloramento do espirito barroco. L’air du temps propiciou a repercussdo da Vvisdo
seiscento-setecentista de mundo, decorrente talvez de afinidades existentes entre essas duas
épocas da civilizacao.

Vé-se novamente a mesma perplexidade existencial, a crise dos mesmos valores e,
evidentemente, uma producéo artistica calcada na instabilidade das curvas e contracurvas
barrocas. No livio O ludico e as projecdes no mundo barrocoll, Affonso Avila
(AVILA,1980,p.26} discorre sobre a atualidade e a permanéncia do Barroco. Segundo ele,

“O homem barroco e o do século XX sdo um Unico e
mesmo homem ag6nico, perplexo, dilematico, [...] Vivendo aguda
e angustiosamente sob a orbita do medo, da inseguranga, da
instabilidade, tanto o artista barroco quanto o moderno exprimem
dramaticamente o seu instante social e existencial, fazendo com
que a arte também assuma formas organicas, perplexas,
dilematicas”.

No processo civilizatério latino-americano, a mesticagem étnica, religiosa e
linglistica gera uma proliferacdo de heterogeneidades e uma amplificacdo, numa
dindmica que engendra a convivéncia das polaridades.

Vale lembrar que a palavra “hibrido” vem do grego e significa “ultraje”. Para 0s
gregos, a mistura étnica era ultrajante. Sabe-se , no entanto, que a convivéncia nem sempre
harménica de multiplas tendéncias gera eventuais conflitos que suscitam o dinamismo, a
vitalidade e a flexibilidade da cultura. Esse constante movimento esté refletido na literatura
rosiana, que ora reafirma, ora subverte mitos religiosos, literdrios e populares. Em
literatura, a multipla visdo latino-americana opera-se na fragmentacdo da narrativa, na
linguagem, na descontinuidade temporal, na indefinicdo espacial, na ambiglidade dos
personagens, nos constantes questionamentos e na criacdo de realidades e verdades
prismaticas.

Na civilizacdo latino-americana, o Barroco ndo surgiu da oposicdo ao classico, mas
integrou-se a constituicdo de sua prépria cultura. Ele aqui floresceu sem a problematica do
enfrentamento do binarismo europeu (dentro/fora; alto/baixo; Bem/Mal; céu/inferno;
Deus/Diabo; corpo/alma; morte/vida; razdo/emocdo; vicio/virtude; martirio/gloria;
sacro/profano; esséncia/aparéncia; multiplo/uno etc.). As conhecidas oposi¢6es de Wolfflin



(WOLFFLIN,1989) (linear/pictérico, plano/profundidade, forma fechada/forma aberta,
pluralidade/unidade, clareza/obscuridade) para distinguir o estilo classico do Barroco ndo
se ajustam a América Latina. Ao invés de oposicao, o que sempre houve aqui foi a relacéo
entre os opostos. Isso gera a ambiglidade e a consequente tensdo, tensdo que, em GSV,
mantém-se em estado permanente. Ha um interlocutor sem voz, interrogacdes sem
respostas e um dialogismo que nunca se concretiza. Na dialética rosiana nao ha sintese. Se
a relacdo entre as dicotomias tivesse como objetivo criar um terceiro, este teria uma
individualidade e o processo dialético recomecaria. A sintese superaria e destruiria a tenséo,
eliminando a textura e a dobra. O Barroco se interessa pela manutencdo da ambiguidade
que se situa sempre numa zona fronteirica.

“[...]Jnessa dialética espacial [e historica] inconclusa e
inconcludente, nessa dialética paradoxal e do paradoxo que todavia
alude a uma forma de pensamento: aquela que, pensando [n]o
limite entre as coisas, chega a intuir o carater disforme de qualquer
légica, a impossibilidade de qualquer limite, naufragando na
auséncia de confins, na total impermanéncia , na fluidez de todas as
fronteiras”. (FINAZZI-AGRO,1981,p.88)

A dobra ou prega, também denominada plica (plis, em francés) deriva
etmologicamente do verbo plicare, que em latim significa dobrar. Algo que é inexplicavel
possui uma dobra que nédo se explica, ou seja, ndo se desdobra. Algo é complicado quando
possui vérias plicas. A complicacdo de uma doenca, por exemplo, corresponde a sua
evolucéo, ao aumento de plicas. Por outro lado, o que é simplificado (simplex) & dobrado
uma so vez. A dobra barroca desdobra-se ao infinito, encobrindo-se as vezes sob a mascara
da simplicidade. A trama de GSV néo deve ser considerada ingenuamente como a luta entre
0 Bem e o Mal. O que é aparentemente simples torna-se complexo devido as Vvérias
implicacdes (aquilo que se esconde nas plicas). No valente jagunco Diadorim esconde-se a
meiga donzela Deodorina. O Bem esconde-se no Mal e vice versa. Nas idas e voltas do
texto rosiano, had signos duplos, gerando um indestrincavel emaranhado de volutas
discursivas que se enroscam sobre si mesmas. Perguntas de Riobaldo, contidas nas proprias
respostas, sdo dobras que se desdobram, plissando o tecido da existéncia humana. O Ser
situa-se entre verdades pendulares que se separam e se unem, ao mesmo tempo. Riobaldo
esforca-se no afd de “desmisturar” as coisas do mundo.

“Que isso foi 0 que sempre me invocou, o senhor sabe: eu
careco de que o bom seja bom e o ruim ruim, que dum lado esteja o
preto e do outro o branco, que o feio fique bem apartado do bonito
e a alegria longe da tristeza! Quero todos os pastos demarcados [...]
Ao que, este mundo é muito misturado [...] Aprendi dos antigos. O
que assenta justo é cada um fugir do que bem ndo se pertence.
Parar o bom longe do ruim, o séo longe do doente, o vivo longe do
morto, o frio longe do quente, o rico longe do pobre. O senhor ndo
descuide desse regulamento, e com as suas duas maos, o senhor
puxe a rédea” (ROSA,1994,p.252-253)

Os escritores, compositores e artistas latino-americanos dispéem de um farto e
diversificado material, advindo de diversas culturas. Eles equacionam com maior
desenvoltura que os europeus, elementos heterogéneos e aldégenos. Enquanto que na
Europa, a carnavalizacdo é a contracultura, aqui ela é a prépria cultura. A mistura de



elementos dispares (concordia discors) esta na base do Barroco, na base da cultura latino-
americana e também na base da obra rosiana.

Praticando a arte dos encaixes, com cuidadosa mesticagem de formas, Rosa
escreveu uma obra que ndo se encaixa em nenhum céanone literario. O barroco é
escorregadio; ndo se pode delimita-lo. O sertdo rosiano tampouco pode ser delimitado; ele
se localiza e se define justamente na falta de limites, no seu “estar em toda parte”.

O Barroco se déa na friccdo dos opostos, ou seja, na conhecida dobra deleuzeana que
acontece justamente no encontro com a borda (fronteira). Na alegoria da casa barroca, de
Deleuze, mantém-se uma comunicacdo entre os dois andares distintos. O compartimento
superior (mente), totalmente fechado, mantém uma interacdo com o inferior (corpo)
possuidor de porta e janelas (os 5 sentidos) através das quais se relaciona com o exterior. A
dobra separa os dois andares (mente/corpo, dentro/fora, alto/baixo) e se dissemina para 0s
dois lados, desdobrando-se infinitamente, numa profusdo barroca. Isso se da tanto nas
veredas do sertdo quanto na narrativa rosiana, que se alastra inesperadamente para 0s
lados, com uma enorme capacidade de proliferacdo, mobilizando uma grande diversidade
de elementos.

No “mundo misturado” de Riobaldo, tempo e espaco espalham-se em todas as
direcdes, pelas eventuais veredas que se vislumbram. O espaco encolhe-se e expande-se no
decorrer dos fatos, durante a travessia.

“Esses gerais sdo sem tamanho [..] o sertdo estd em toda parte”
(DELEUZE,1991.p.15). Vale sublinhar que Guimarédes Rosa, como diplomata, trabalhou
durante muito tempo como responsavel pelo Servico de Demarcacdo de Fronteiras do
Itamarati. A fluidez de suas fronteiras literérias diverge da rigida tarefa quotidiana de tracar
linhas, estabelecer limites e demarcar confins em mapas geograficos. Observa-se que em
GSV, a obsessdo pela delimitagdo das margens se converte em atracdo pelo hibridismo.
Seu romance, calcado em antinomias e marcado pela busca atormentada de definicéo
fronteirica entre elas, pode ser paradoxalmente definido por sua indefinicdo, pela
inconsisténcia das meias-verdades. Busca-se a linearidade do “existir” no labirinto da
existéncia. Finazzi-Agro, em seu estudo anteriormente citado, ressalta tanto a impossivel
dialética rosiana entre a exatiddo e a imprecisdo quanto sua imperfeita dialética entre a
exigéncia de marcar fronteiras e a abolicdo continua delas. Na primeira pagina de GSV, Ié-
se “Lugar sertdo se divulga: € onde os pastos carecem de fechos”.

A sensacdo de estranhamento situa-se numa zona fronteirica entre o real e o
imaginario. O leitor sente-se indefeso diante de algo inapreensivel. Na narrativa de GSV,
essa sensacdo persegue insistentemente o leitor. Sabe-se que Guimardes Rosa deixa
evidente sua intencdo de provocar um certo incémodo no leitor. Em seu trabalho, tudo é
projetado e elaborado minuciosamente. Cada detalhe é objeto de reflexdo. A profusédo
barroca de elementos, a aparéncia cadtica, a fragmentacdo, o trabalho detalhistico da
linguagem, o teor especulativo, a metafisica e o0s conflitos existenciais estdo sempre
presentes em GSV.

O escritor Guimardes Rosa é um digno representante do chamado Neobarroco
latino-americano, que nada mais €, como ja se viu, do que uma retomada contemporanea do
Barroco, despojado de seu projeto histérico, num processo de transculturagéo.

Affonso Romano Sant’Anna (SANT’ANNA,2000,p.11) considera Guimaraes Rosa
como um auténtico exemplar do Barroco moderno, no que se refere ao rebuscamento da
frase, a montagem labirintica da narrativa, ao jogo de espelhos e ao seu amor a cabala, a
numerologia e ao esoterismo.



Podemos acrescentar ainda o trabalho encantatorio e lGdico com a linguagem, a
transgressdo das normas, a constante presenca do conflito, a sustentacdo do paradoxo etc.

Uma das caracteristicas do Barroco, a paixdo pela ourivesaria (a textura), em
literatura corresponde ao minucioso trabalho com o significante, a utilizacdo de recursos
linguisticos e estilisticos. Em Guimardes Rosa, podemos sublinhar, entre outros:

- 0 rebuscamento, a transgressao e a subversdo das normas gramaticais;

- a variedade da construcéo e do ritmo;

- a fragmentacdo narrativa,

- a grande recorréncia de figuras de retorica;

- a expressividade, a flexibilidade, a desagregacéo, a reconstituicdo da linguagem
etc.

Neste Gltimo item, encaixam-se: colagem de vocabulos, rimas sentenciosas, aliagens
insélitas de sufixos, prefixos com funcdo criadora de anténimos, prolongamento das
palavras por meio de sufixos, jogo de luz e sombra através de contrastes, inversdes e
dicotomias, trocadilhos, efeitos estilisticos que modificam a ordem habitual das palavras,
transgressdo na pontuacdo, enumeracdo sucessiva,  neologismos, estrangeirismos,
pastiches, preciosismos, polissemias, onomatopéias, ousada repeticdo de silabas, pitoresca
e extravagante onomastica etc.

Guimarées Rosa, segundo ele proprio relata, falava oito linguas (portugués, aleméao,
francés,inglés, espanhol, italiano, esperanto e um pouco de russo), entendia alguns dialetos,
lia outras quatro linguas (sueco, holandés, latim e grego), estudou a gramatica do hungaro,
do hebraico, do japonés, do arabe, do sanscrito, do lituanio, do tcheco, do polonés, do tupi,
do finlandés e do dinamarqués. Segundo ele, “estudar 0 mecanismo e o espirito de outras
linguas ajuda muito a compreensdo mais profunda do idioma nacional”
(http://www.releituras.com/guimarosa_bio.asp p.2). Guimardes Rosa, profundo conhecedor
do vernaculo, cria um estilo personalissimo. Lan¢a méo de varios recursos linguisticos que
resultam numa maior expressividade e também num hermetismo muitas vezes inquietante.
Em entrevista ao critico alemdo Ginter Lorenz, Rosa declara: “[...]Jenquanto vou
escrevendo, eu traduzo, extraio de muitos outros idiomas. Disso resultam meus livros,
escritos em um idioma proprio, meu, e pode-se deduzir dai que ndo me submeto a tirania da
gramatica e dos dicionarios dos outros”. (COUTINHO,1983,p.70)

Hibridismo, travessia dos opostos, fronteiras ou dobras, tudo isso converge para 0
ponto fulcral da obra rosiana: a tensdo essa causada pela constante ambigliidade, no titulo,
na estrutura do romance, na narrativa, na alquimia do verbo, na indefinicdo espacial e
temporal, nos personagens, na onomastica, na temética etc.

A palavra “vereda”, tanto pode significar caminhos como descaminho. Além da
acepcdo mais comum de caminho estreito, senda, atalho ou como pequeno curso d’ agua,
esse termo estd também dicionarizado como “campo ou terreno brejoso, situado em
encosta, especialmente perto de cabeceira de rio, geralmente coberto por vegetacao rasteira
graminosa” (Dicionario Houaiss, 2002). Nao se deve passar pelo meio de uma vereda. Para
evitar atoleiros, é necessario contornar as cabeceiras. Destarte, corresponde também a
auséncia de caminhos. Além da ambigiidade do termo, a prdpria vereda, na acepcao de
pantano é enganosa. Vista de fora, € um lugar verdejante e aprazivel, porém movedico. Os
olhos de Diadorim, de “ folhudas pestanas” tém a cor das veredas; sdo enigmaticos,
ambiguos e traicoeiros.

GSV é povoado de personagens duplos ou hibridos. O jagungo oscila entre o
capanga e guerreiro. Em sua ética, roubar é crime, mas coletar mantimentos, extorquir



dinheiro e pilhar gado para o sustento do bando é muito bem aceito. De carater instavel,
tanto pode defender quanto transgredir a ordem. Pode ser pacifico ou violento, cavalheiro
ou estuprador.

O jagunco Riobaldo encontra-se sempre na zona nebulosa entre dois pélos opostos.
As especulagdes metafisicas acompanham-no no amor, na guerra, nas viagens, na tentativa
de compreender a natureza humana e até mesmo na busca de sua prépria identidade. “O
jagunco Riobaldo. Fui eu? Fui e ndo fui! — porque ndo sou, ndo quero ser”.
(ROSA,1994,p.161-3)

Riobaldo, personagem ambiguo e questionador, € a0 mesmo tempo sertanejo e
letrado; pertence & plebe rural e & classe dominante. E jagunco e fazendeiro. “Meu rumo
mesmo era 0 do mais incerto. Viajei, vim, acho que eu néo tinha vontade de chegar em
nenhuma parte”

Riobaldo convive com uma contradi¢do para ele incompreensivel. Ele, que sempre
gostou de mulheres, “um homem femeeiro”, de repente passa a gostar de um homem “com
sentimento de amor e ndo de amizade”.

Ao se tornar um verdadeiro jagunco sob as ordens de Hermdgenes, Riobaldo
prossegue indagando o porqué das coisas. Ele se pergunta se seria justo matar seus
semelhantes sob a ordem de Hermogenes, mesmo sabendo que ndo era o responsavel pelas
mortes. Pergunta-se também se ndo estariam todos jogando fora a vida e a alma numa luta
sem causa. Os conceitos de pecado, culpa e perddo divino convulsionam sua mente.
Gostaria de saber por que ele ndo era como 0s outros jagungos, que simplesmente
executavam as ordens dos chefes sem refletir, que ndo se davam conta da irracionalidade do
ato de guerrear por guerrear. Ele se da um distanciamento critico, observa, analisa, reflete
sobre a situacdo. O que importa na tematica da guerra, em GSV, ndo € a jaguncagem do
sertdo mineiro e sim as especulacdes filosoficas que ela engendra, tais como: O que é a
guerra? Qual € sua verdade? O que € o Mal? o que € o Bem? O que é 0 “homem humano”?
H& um fundo hostil, latente na natureza humana? O que é a morte? O que é a vida? ... e
mais uma serie de indagacdes desta sorte.

Em vérias ocasifes, Riobaldo quis abandonar a vida de jagunco. “[...Jmas eu sempre
fui um fugidor. Ao que fugi até da precisao de fuga”. A tensdo méaxima culmina na cena do
pacto, em que tudo corrobora para o0 aumento da ansiedade. O cadtico “brejal” ou “brejao”
onde ele se adentra, a duvida metaforizada pela encruzilhada, a espera ansiosa pelo
desconhecido, que ao mesmo tempo pode ser metaforizado pela escuriddo da meia noite, a
indeterminacdo das formas, a falta de visdo e de entendimento das coisas etc. Tudo isso
acrescido da questdo fundamental que é a da existéncia ou ndo do diabo, gera tamanha
confusdo mental que o leva a inércia. Riobaldo situa-se na encruzilhada entre a face
mortifera e a face vital do pacto, acabando por assumir ambas as vertentes, ou seja, um
pacto ambivalente.

O sertdo é simultaneamente caos e cosmos; pode ser tanto um lugar sagrado, onde
se vive em comunh&o com a natureza, quanto um lugar habitado por seres maléficos. E um
mundo de névoa, de incertezas, onde o Mal disputa a primazia do Bem. Na mitologia grega,
Eros e Anteros, filhos da deusa do amor (Afrodite) e do deus da guerra (Ares),
desenvolvem-se juntos. Na dialética amorosa, normalmente 0s opostos ora se casam, ora se
mantém em conflito. Riobaldo tem trés amores diversos que as vezes se interpenetram:
conhece a volupia, com a prostituta Nhorinhg; o enlevo, com Otacilia, recatada moca de
familia; e um confuso misto de amizade/amor/paixao pelo jagunco Diadorim. Esses trés
amores acompanham-no em suas andancas, através de constantes reflexdes.



Escolhe a virgem Otacilia, como noiva, mas poderia ter escolhido a prostituta
Nhorinha. Para ele ndo existem fronteiras, e sim conjuncdo entre amor carnal e espiritual.
Tanto o amor das meretrizes quanto o amor por sua esposa traduzem-se como “alegria
esponsal”, expressao que resume o bem-estar da conjuncdo amorosa.

A indeterminagdo sexual de Diadorim acarreta a indeterminagdo sentimental de
Riobaldo, que luta contra aquele estranho fascinio por outro homem. O amor conflituoso
por Diadorim, personagem andrdgino que integra guerra e paz, é a forga propulsora que
impulsiona a travessia de Riobaldo.

No ensaio Um lance de “Dés” do Grande sertdo, Augusto de Campos (Campos in
COUTINHO,1993:3) enfatiza a questdo da letra “d” que esta contida na (d)dvida atroz que
atormenta Riobaldo e que o leva a tentativa de (d)uelo com o (d)emo. Estd também
duplamente contida em (D)ia(d)orim, deformacdo do nome Deadorina, que pode ser
fragmentado em Dia + adora + im - adoracdo e dor €< Dia (diabo) + dor + im. Além do
“di”, de duplicidade, ha o sufixo “im”, que é usado, no sertdo, como apocope do
diminutivo, tanto masculino quanto feminino. Assim sendo, o0 nome Diadorim envolve a
imprecisdo de género, em relacdo isomdrfica com o personagem

A visdo da face maligna do ser amado, em febre de vinganca pela morte do pai, sua
oscilacdo entre delicadeza e violéncia, paixdo e 0dio desencadeiam em Riobaldo reflexdes
sobre a condi¢do humana, sobre o lado “crespo” do ser, sobre o paradoxo da existéncia
entre a vida e a morte. Veja-se a metafora da “mandioca mansa”, alimento saudavel que
pode transformar-se em “mandioca brava”, alimento mortifero.

Num romance cujas fronteiras sdo nonada, a conclusao nao se conclui. O herdi nao
é herdi nem anti-her6i e sim “homem humano”. Aquele que deveria penetrar até o centro do
labirinto para descobrir o mistério da existéncia fica a margem, no duelo final. O
antagonista Hermdgenes, simbolo do Mal, um personagem hibrido “grosso misturado”, ndo
morre nas maos do protagonista, e sim de outro personagem hibrido, Diadorim, que
também é morto na contenda.

A viagem, tema canénico na literatura, elimina as fronteiras, ultrapassa os limites do
olhar e o alcance da imaginacdo. Geralmente a viagem é concebida como a travessia da
vida, com seus percalcos e tropecos. No entanto, em GSV ha uma diferenca fundamental
dessa idéia de homo viator como um passante pelo mundo; homem e mundo ndo sdo
coisas estanques; um n&o atravessa 0 outro; o0 mundo vai se concretizando para 0 homem ao
longo da travessia. “Além de viajante 0 homem é viagem — objeto e sujeito da travessia, em
cujo processo 0 mundo se faz”. (NUNES,1969,p.179)

Uma das mensagens essenciais da obra rosiana, segundo Nelly Novaes Coelho
(COELHO,1975,8) ¢é a de que a grande teia da vida ¢ mais importante pelos pequenos ou
infimos fatos que a constroem do que pelo resultado final que se pretende. Isso vai de
encontro a concepgao burguesa e crista para a qual a vida vale pelo fim a ser atingido.

N&o tendo conseguido o objeto da procura, o que resta para Riobaldo é a propria
busca, a infinita busca, num caminho que ndo se fecha. Nao é por acaso que, ap6s a Ultima
palavra “travessia”, surge a lemniscata, simbolizando o infinito. Juntando-se a Ultima
palavra a primeira, Ié-se “travessia (no)nada”. Juncdo de dois termos semanticamente
negativos, essa palavra aparece na primeira e na penultima linhas do livro, demonstrando
ao mesmo tempo, tanto a delimitacdo quanto a ndo-delimitacdo da obra. Toda a
complexidade da obra rosiana, na opinido de Finazzi-Agro, tenta  reproduzir a
complexidade da existéncia humana. A seu ver, o perigo de viver consiste no proprio fato
de existir tendo que lidar com a falta de sentido da existéncia. O destino do homem seria 0



de se encontrar sempre, tal qual Edipo, numa encruzilhada, diante de uma esfinge
enigmatica.
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