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A época de Cervantes, quando veio a publico, o livro foi compreendido como
uma producdo humoristica, como uma parddia dos livros de cavalaria.

No século XVIII, com a extingdo do género de cavalaria, comega-se a ver 0
Quixote sob outra perspectiva: obra classica, modelo de linguagem.

Sera no seculo X1X, no entanto, 0 momento de valorizagdo profunda da obra, em
funcdo dos ideais do Romantismo: luta pelo amor, pela justica, pela liberdade.

A meados do século XX, a leitura critica do Quixote adquire uma base realista
contraria a todo idealismo ou sentido tragico romantico, voltando a insistir no humor
como eixo central da obra, como o observa Vieira (VIEIRA, 1994).

“Essa divergéncia interpretativa entre tragico e comico, além de fecunda para os
estudos cervantinos, apresenta grande interesse para os estudos literarios, pois, o
que nao dizer de uma obra classica que, sendo uma tragédia, foi lida como comédia,
ou sendo uma comédia foi lida como tragédia?”

Com as celebracdes do IV Centenério, fez-se ocasido para manifestar-se o
pensamento moderno a respeito do Quixote. Foi 0 que se pode registrar no Férum de
Barcelona. (Forum Universal de les Cultures: 2004)

A obra de Miguel de Cervantes foi abordada com pluralismo intelectual y cientifico
durante o dialogo «El Quijote y el pensamiento moderno», realizado no Centro de
Convenc@es Internacional de Barcelona do Fo6rum Universal das Culturas,
organizado pela Sociedade Estatal de Comemoracdes Culturais. Destacaram-se 0s
seguintes temas: Dom Quixote e sua dimensao ética, sus sas loucuras idealistas, sua
luta pela liberdade, seu significado no pensamento moderno e contemporaneo, suas
interpretagdes ideoldgicas e politicas, sua relagdo com a ciéncia, seu legado
universal, o mito, o humor, a ironia e a tragédia.

O congresso internacional «El Quijote y el Pensamiento Moderno vy
Contemporaneo», realizado no Férum entre 15 e 18 de junho, reuniu quase uma
centena de especialistas e pensadores de todo o mundo para tratar do grande
romance de Cervantes como didlogo globalizador de saberes em torno ao fidalgo
“manchego”.

A dimensao ética, o idealismo e o carater tragico do protagonista, observado sob
novos olhares, em um contraponto com concepg¢des mais antigas ou comprometidas
com ideologias, foi 0 ponto alto do Evento.

No concernente a repercussdo, a obra perpassa séculos, foi traduzida a diversos
idiomas e vem sendo motivo de diferentes manifestaces de linguagem, como a Versao
para TV pela TVE, com atuacdo de atores humanos ou a Série de desenho animado para
TV, “Historia del Quijote en dibujos animados™ , cujo clipe pode ser acessado no sitio
de Santiago Romagosa ( http://www.quijote.tv/video2.htm : 2004)




“En 1979 TVE emitia esta serie de dibujos animados de produccion integramente
espafiola , logrando acercar al publico mas joven la gran obra de Cervantes.
Constaba de 39 episodios de 26 minutos de duracién que Danone resumié en 94
cromos que se regalaban por la compra de productos de la marca.

La inolvidable serie, de la que después se hizo un largometraje, contaba con las
voces de Fernando Fernan Gémez en el papel de Quijote, y Antonio Ferrandis en el
del fiel Sancho.

La musica original de la serie fue compuesta por Juan Pardo y Antonio Areta, y el
conocido tema principal lo interpretaba el dio infantil Botones™.

“La fidelidad a la obra se ha visto acompafiada de un reconocimiento por diferentes
instituciones esparfiolas que han decidido, en un momento u otro, incluir este titulo
en las escuelas, videotecas, embajadas y centros culturales espafioles repartidos por
el mundo.”

Foi singular a influéncia do Quixote em toda Europa. Deu origem ao
nascimento do romance “realista “ moderno que , em sua esséncia, combatia os relatos
sentimentais e idealizados.

Na atualidade, a reconstrucdo magica dos objetos sob a Otica da personagem de
Cervantes (CERVANTES, Aguilar, 1973) que associa a bacia do barbeiro ao cobicado
capacete de armadura (bacia = yelmo = baciyelmo), abaliza e justifica os arroubos da
arte contemporénea que se deu a liberdade de transformar um urinol em fonte. Segundo
alguns criticos, inclusive, o Quixote constitui a metafora da arte contemporanea.

“De alli a poco, descubrié Don Quijote un hombre a caballo, que traia en la cabeza
una cosa que relumbraba como si fuera de oro,[...]”

_”[...] hacia nosotros viene uno que trae en su cabeza puesto el yelmo de
Mambrino™ [...]

“Es, pues, el caso que el yelmo, y el caballo y caballero que Don Quijote veia era
esto: [...] y traia una bacia de azofar”.

_ ““Por Dios que la bacia es buena,[...]”

“Cuando Sancho oy llamar a la bacia celada, no pudo tener la risa”.

(Capitulo XXI, primeira parte, pp.412-5)

Inumeros Projetos de Comemoracdo marcam os 400 anos da publicacédo da obra
em 2005.

Vérias paginas de Internet e da imprensa dedicam espaco a textos criticos
assinados por especialistas de &mbito internacional.

Diversos materiais, como CDs de audio e video sobre o autor, a obra, e a rota
percorrida pela personagem a cada aventura, estdo sendo comercializados, sem contar
com a reedicao da obra com comentarios de Francisco Rico.

Face ao muito e bem que se tem escrito sobre o0 Quixote, tornou-se dificil decidir
a rota a seguir nesta incursdo pelo texto. Optou-se, pois, por perseguir o caminho
trilhado pelo autor no processo de criacdo, observando-se, com brevidade, a construcao
das personagens, da ambiéncia e a organizagéo do discurso na obra.

Essa aventura, porém, imp6s um suporte histérico que a norteasse.
A 1@ edicdo do Quixote data do inicio do século XVII, época em que reinava Felipe I1l. Entretanto, como
afirma Dominguez Ortiz, “Cervantes fue un hombre Del XVI: su circunstancia fue la Espafia de Felipe II,
aunque viviera lo suficiente para contemplar el transito de un siglo a otro, de un reinado a otro, con todos
los cambios que comportaba ese transito” (DOMINGUEZ ORTIZ: 2005 ).
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Durante o reinado de Felipe Il inicia-se uma crise rural agravada na ultima
década do século XVI, face ao aumento de impostos reais ou senhoriais que provoca o
empobrecimento dos camponeses e 0 conseqiiente éxodo de consideravel parcela da
populacédo para as grandes cidades, conforme os registros de alguns cronistas da época,
como Andrés Bernaldez (UBIETO y REGLA: 1974, p. 277). A excecdo dos que
encontram um trabalho urbano desprovido de qualquer prestigio social, a imensa
maioria mantém-se desempregada (SANCHEZ-CARNERERO, 2005)

“El campesinado se inclina hacia un alto grado de pobreza, ya que su actividad
habitual no da para el sustento familiar diario. Las tierras més ricas pertenecen al
clero o la nobleza, que son quienes reciben las rentas a cambio de permitir a este
sector su cultivo.”

Quando sobe ao trono Felipe I11, cresce o desinteresse pelo trabalho, a predilecao
por viver de renda e a sofreguiddo por obter um titulo de fidalgo. O dcio constitui-se no
ideal de todo cavalheiro que tivesse dignidade (SANCHEZ-CARNERERO, 2005).

“El ocuparse de la apariencia personal, realizar visitas, salir a cazar, son
ocupaciones de estos sectores hidalgos urbanos.”

Inicia-se o periodo de debilitacdo, de depressdo do império espanhol. A
sociedade, nas palavras de Manuel de Montoliu (Barcelona: s. d.) se vé infestada por
uma praga nacional de bragos parados: os fidalgos, cuja fidalguia era de sangue
(linhagem) ou obtida por cédula real.

Os cavaleiros e os fidalgos eram nobres de segunda classe, ou seja “integraban
las categorias inferiores de la clase nobiliaria [...] desprovista de derechos
jurisdicionales y con escasos recursos econdmicos” (UBIETO y REGLA: 1974, p. 322).
Os bens do cavaleiro limitavam-se a um cavalo e a uma fortuna para a guerra.

Com a decadéncia econdmica, o desenvolvimento da industria e do comércio,
desvaloriza-se a renda da terra. Logo, a solucdo para a crise econdémica do fidalgo,
ocioso e faminto, apegado a seu brasdo e a soberba, consistia em entrar para a vida
militar ou para o clero. Ja 0s nobres mais pobres ndo tinham outra opc¢do a ndo ser
tornar-se escudeiros(IBIDEM, p.382).



“La depresién econdmica del Seiscientos[...] afecté con especial intensidad a
Castilla[que] realiz6 los mayores sacrificios en aras del ‘“‘austracismo”,
experimentd una acusada despoblacion y su moneda estuvo sometida a
ininterrumpidas alteraciones (inflaciones y deflaciones).”

Desse modo, a dupla cavaleiro-escudeiro, elemento central da paisagem
espanhola, representa a conservacao adaptada do espirito épico-guerreiro (fidelidade aos
ideais cavaleirescos e mania nobiliaria) dos tempos primitivos até a ldade Moderna.
Prova disto, a atitude inflexivel e arrogante de D.Quixote de “desfacedor de entuertos” e
de “paladino de la justicia” frente a todos 0s contratempos.

As novas transformag0es sociais pelas quais passa Espanha ainda sob o signo da Idade
Moderna, no entanto, impdem uma nova estrutura no exército e a consequente perda de
privilégios. O desamparo € a condigdo de vida dos fidalgos que viviam do militarismo.
Seu destino é refugiar-se nas aldeias antigas e nobres (*“solariegas”), cujas terras
pertenciam ao rei, seu protetor. Surgem assim os fidalgos de aldeia. Fidalgos de berco
pobre, do interior, dos arrabaldes, com privilégio somente em seu lugar de origem, que
casava o orgulho e a fome, cujo aspecto caricatural transformava-o em alvo de chacota
do povo. Eram os chamados “hidalgos de gotera”. (CRUZ-CORONADO, Curitiba:
1968).

Essa é a ambiéncia em que nasce a obra Don Quixote de la Mancha e Cervantes
da vida a sua personagem-protagonista, D. Alonso Quijano.

“Es, pues, de saber que este sobredicho hidalgo, los ratos que estaba ocioso (que
eran los mas del afio), se daba a leer libros de caballerias con tanta aficion y gusto,
que olvidé casi de todo punto el ejercicio de la caza y aun la administracion de su
hacienda™.

(Capitulo I, primeira parte, p. 198).

Segundo Cruz-Coronado (1968), o fidalgo de Cervantes é um fidalgo de aldeia,
de tracos equilibrados, apesar de sua loucura. Um fidalgo de aldeia tipico que evolui até
se transformar no ser humano Alonso Quijano.

Alguns tracos na composi¢do da personagem permitem caracteriza-lo como
fidalgo de aldeia.

D. Alonso é pobre. Sua alimentacdo € parca.

[...]JUna olla de algo méas vaca gue carnero, salpicdn las mas noches, duelos y
guebrantos los sabados, lentejas los viernes, algin palomino de afiadidura los

domingos, consumian las tres partes de su hacienda.[...]
(Capitulo I, primeira parte, p 197).

Confirma esta restri¢do alimentar os ingredientes que compdem suas refeicdes
(carne de vaca, na época menos nobre que a de carneiro; fiambre de carne e toucinho;
fritada de ovos com toucinho e filhote de pombo, que recebia de presente no agougue)
como o exemplifica a receita (SANCHEZ-CARNERERO, 2005) do que costumava
comer aos sabados.

“DUELOS Y QUEBRANTOS
Huevos, Tocino entreverado, Jamon, Sesos de cordero,
Manteca de cerdo, Sal, Pimienta
Se frie el jamon y el tocino en trozos, en una sartén amplia, utilizando la propia
grasa que sueltan los torreznos. Se cuecen los sesos, se limpian, se trocean y se
saltean en un poco de manteca de cerdo. Se baten los huevos, se salpimentan y se
hace un revuelto con los ingredientes anteriores. Se puede servir adornado con pan
frito”.



A roupa € escassa e desgastada pelo tempo, como o denunciam: a) a expressao
“velludo”, lo mismo que“muy velloso”, ou seja, “vello”, “del lat. «villus», pelo de los
animales o de los pafios” (MARIA MOLINER. Madrid: 2000).; b) a ironia ao referir-se
ao tecido fino, pardo, sem tingir, da roupa que vestia nos dias de semana (*“su vellori de
los méas fino”) e ¢) a cor negra do tecido (“velarte”) da casaca (“say0”) que, na analise
de Sanchez-Carnerero (2005), condiz com a condic¢éo de pendrias.

“Sayo de velarte, calzas de velludo para las fiestas, con sus pantuflos de lo mesmo, y
los dias de entresemana se honraba con su vellori de lo més fino” (Capitulo I,
primeira parte, p 197).

“Desde la metrépoli se preocupaban mas por la apariencia y se dedicaba mucha
mas atencién a la indumentaria, justamente porque el vestir, como otras muchas
cosas, dependia, y depende, de las posibilidades econémicas. Los espafioles del
XVII prefirieron el color negro para su vestuario, tal vez porque este acentuaba la
seriedad que requeria este periodo de penurias™.

Completa o estado de pobreza do fidalgo a criadagem, que se resume em uma
governanta e um rapaz responsavel por todo o servico de fora da casa.

“Tenia en su casa una ama que pasaba de los cuarenta [...] y un mozo de campo y
plaza, que asi ensillaba el rocin como tomaba la podadera”
(Capitulo I, primeira parte, p. 197).

Também caracteriza o fidalgo de aldeia o extremo zelo de sua honra, como
ocorre no episddio “de lo que sucedid a nuestro caballero cuando sali6 de la venta™ ,
que trata da surra do menino, criado do lavrador.

-¢“Miente” delante de mi, ruin villano? - dijo don Quijote -.” [...]
““- No haré tal — replicé don Quijote - : basta que yo se lo mande para que me tenga

respeto;”
(Capitulo IV, primeira parte, p. 227-8).

Don Quixote reencontra este criado no capitulo XXXI da primeira parte, no qual
se ratifica a obsessédo pela honra social do fidalgo-cavaleiro, que ndo concebe a verdade
em boca de um “villano”, ou seja, um fidalgo rebaixado.

““que no hay villano que guarde palabra que diere, si él vee que no le esta bien
guardalla’.(p.576)

No episodio dos mercadores de Toledo que iam comprar seda em Murcia, D.
Quixote exige-lhes o reconhecimento da beleza de Dulcinéia, sem que eles sequer a
conhecessem, como condicgdo para ceder-lhes a passagem. Esta cena é uma referéncia ao
“Paso honroso”, topico medieval, que reitera uma vez mais a preocupagdo com a honra
social do cavaleiro.

“ Todo el mundo se tenga, si todo el mundo no confiesa que no hay en el mundo
todo doncella mas hermosa que la Emperatriz de la Mancha, la sin par Dulcinea del
Toboso”

(Capitulo IV, primeira parte, p. 231)



Também na segunda parte, ressalta-se a obsessdo pela nobreza e pela linhagem,
quando D. Quixote da a Sancho conselhos e explicacGes sobre conduta social.

““Este altimo consejo que ahora darte quiero, puesto que no sirva para adorno del
cuerpo, que le lleves muy en la memoria, que creo que no te serd de menos provecho
que los que hasta aqui te he dado; y es que jamas te pongas a disputar linajes, a lo
menos, comparandolos entre si, pues, por fuerza, en los que se comparan uno ha de
ser el mejor, y del que abatieres seras aborrecido, y del que levantares, en ninguna
manera premiado.”

(Capitulo XLIII, segunda parte, p.1203)

D. Quixote procura um lavrador como seu escudeiro, 0 que demonstra ser
acessivel e manso com os humildes aldedos.

“En este tiempo solicitd don Quijote a un labrador vecino suyo, hombre de bien (si
es que este titulo se puede dar al que es pobre), [...] que el pobre villano se
determind de salirse con él y servirle de escudero.”

(Capitulo VII, primeira parte, p. 256).

Testemunham sua condigdo de fidalgo o que se poderia chamar os simbolos da
fidalguia: uma langa, um escudo, um cavalo, um céo de caca. Ha que se ressaltar,
porém, que, no Quixote, esta fidalguia limitada ao dmbito social, corresponde a um
sonho pretérito, sem perspectivas futuras. Em outras palavras, estes simbolos ndo séo
mais que reliquias da fidalguia agonizante. Representam a realidade presente
empobrecida de Don Alonso. Basta observar a adjetivacao atribuida a estes pertences da
personagem (“en astillero, antigua, flaco y corredor” = magro), para reconhecer a
funcdo que exerciam em sua vida.

““Y lo primero que hizo fue limpiar unas armas que habian sido de sus bisabuelos,
que, tomadas de orin y llenas de moho, luengos siglos habia que estaban puestas y
olvidadas en un rincén.”

(Capitulo I, primeira parte, p. 203).

[...] “vivia un hidalgo de los de lanza en astillero, adarga antigua, rocin flaco y
galgo corredor”.
(Capitulo I, primeira parte, p. 195).

Em suma, é um homem culto, inteligente, vardo completo de coracdo e de
mente, como compete a um fidalgo de aldeia, segundo afirma Cruz-Coronado (2005).

Comprova a erudi¢do do fidalgo o acervo de sua biblioteca, discriminado no
episddio do escrutinio, no qual o padre e o barbeiro 0 examinam, fazem comentarios a
respeito dos titulos e das personagens e selecionam os livros que serdo queimados, isto
é, levados a fogueira como proscritos pela “Inquisicao” (Capitulo VI, primeira parte, p. 241).

Mas é justamente a sua condicdo de fidalgo de aldeia, prisioneiro das
circunstancias sociais e econdmicas, sem horizontes além do perimetro de sua
cidadezinha, carente de afeto, cuja familia se restringe a uma Unica sobrinha,
mencionada muito superficialmente na obra, o que produzird nele um vazio, uma
extrema soliddo. A leitura, entdo, surge como recurso para escamotear as frustracdes, o
isolamento, a soliddo e, ao mesmo tempo, amplia o universo interior do individuo
Alonso, impotente ante as suas reais circunstancias de ser social. E como o pensamento
cria a realidade, Alonso Quijano plasma pelo pensamento sua propria realidade para



viver uma utopia: resgatar os ideais cavaleirescos e as crengas espirituais da Idade
Média (PINERO VALVERDE, 2005). D. Alonso reprograma seu projeto de vida,
transformando-se no cavaleiro andante Don Quixote de la Mancha.

“El caballero Don Quijote es un visionario de un mundo inalcanzable del que nos
habla desde el desierto de su corazon; es un eremita, un viejo soldado que
contempla como los proyectos utépicos que florecieron medio siglo antes no pueden
cobrar vida en suelo espafiol.”

Cumpre esclarecer, entretanto, que ’seria muy peligroso leer el Quijote como
si fuera un libro de historia” KAMEN, 2005). E evidente que o romance ““ofrece
material importante para concebir un juicio sobre los aspectos sociales” (IBIDEM),
mas que, na realidade, estdo a mercé da obtencdo da verossimilhanca.

N&o se deve perder de vista, pois, a perspectiva literaria, o constructo narrativo
da obra.

Desde o prélogo, introduz-se um ndo maiusculo al leitor ingénuo que aguarda o
desenrolar dos acontecimentos. Ali o narrador enunciador ja denuncia que o verdadeiro
tema do Quixote € a literatura, isto é, a criacdo literaria. Assim sendo, o leitor do
Quixote tem que ser necessariamente participativo e critico; aquele que observa e
valoriza a técnica narrativa; que compreende o texto como um conglomerado de
situacBes comunicativas implicitas no discurso literario e que, por isso, constréi, por
meio do modelo sdciointeracional de leitura, os novos significados do texto junto com o
narrador-autor a cada nova leitura, como o ratifica o sitio cervantesvirtual (2005).

“Pretende con ello animar al lector a no contemplar el texto como un monumento
arqueoldgico, sino como algo vivo que establece una relacion dialéctica con los
diferentes lectores de cada época”.

A funcdo do Prologo, ao contrario do que defendeu a critica ao longo de muitos
anos, € maior que servir de matéria critica a Lope de Vega. O mascaramento das
verdadeiras inten¢fes do autor, ndo s leva a crer que a personagem Don Quixote ndo é
o anti-herdi da novela de cavalaria, bem como o romance ndo é um mero pretexto
parddico. O questionamento a respeito de sua estrutura e caracteristicas, antevé a ansia
do autor pelo diferente, pelo novo, por meio do recurso metalinguistico.

“Desocupado lector, sin juramento me podras creer que quisiera que este libro,
como hijo del entendimiento, fuera el mas hermoso, el mas gallardo y mas discreto
que pudiera imaginarse.[...] No quiero irme con la corriente del uso, ni suplicarte
casi con lagrimas en los ojos, como otros hacen. [...] Sélo quisiera dartela[la
historia] monda y desnuda, sin el ornamento de prologo, ni de la inumerabilidad y
catalogo de los acostumbrados sonetos, epigramas y elogios que al principio de los
libros suelen ponerse.[...] De todo esto ha de carecer mi libro, porque ni tengo qué
acotar en el margen, ni al principio, como hacen todos...”
(Prélogo, p. 178)

No corpo do livro, por sua vez, Cervantes continua a estabelecer uma ruptura
com 0s contratos comunicativos candnicos. Neste sentido, seu texto deixa de ser fim,
subordinado ao modelo pré-estabelecido pela estrutura discursiva, pelo contrato
comunicativo especifico do género romance.

Trava uma batalha com o texto literario que passa a Ser um processo, uma série
de investidas de construcdo e desconstrucdo das diferentes tipologias textuais que véo
sendo enxertadas na urdidura. A semelhanca de Bécquer - “Yo sé um himno gigante y
extrafio [...] que no hay cifra capaz de encerrarlo” (BECQUER, 1973, p.13) — ou de
Rubén Dario - ‘““yo persigo uma forma que no encuentra mi estilo”- , Cervantes



entrega-se a um arduo exercicio em busca da forma, na contra-mdo da pseudo
necessidade de imitar, forjando citagcdes, posta em boca do suposto amigo que o auxilia

na elaboracgdo do Proélogo.
“Muchas veces Tomé la pluma para escribilla [la prefacion], y muchas las dejé, por
no saber lo que escribiria” (p.179).

_”’Por Dios, hermano, [...] ¢(Cémo que es posible que cosas de tan poco momento y
tan faciles de remediar puedan tener fuerzas para suspender y absortar un ingenio
tan maduro [...]. Se puede remedirar en que vos mismo toméis algin trabajo en
hacerlos, y después lo podéis bautizar y poner el nombre que quisiéredes,
ahijandolos al Preste Juan de las Indias o al Emperador de Trapisonda [...] Algunas
sentencias o latines que vos sepais de memoria, 0, a lo menos que 0s cuesten poco
trabajo el buscallos [...] Y con estos latinicos y otros tales os tendran siquiera por
gramatico” (p.181-3).

N&o se pode negar que 0 género que sobressai, de anteméo, é 0 romance de
cavalaria, cuja introducdo na trama do Quixote se da através dos habitos de leitura da
protagonista, e que servirdo de mével ao projeto estético.

Por um angulo, a alusdo inicial ao romance de cavalaria faz-se acompanhar de
uma avaliacéo critica dos exemplares do género.

“Tuvo muchas veces competencia con el cura de su lugar (que era hombre docto,
graduado en Siglienza), sobre cuél habia sido mejor caballero: Palmerin de
Inglaterra, 0 Amadis de Gaula; mas maese Nicolas, barbero del mismo pueblo ,
decia que ninguno llegaba al Caballero del Febo y que si alguno se le podia
comparar era D. Galaor, hermano de Amadis de Gaula, porque tenia muy
acomodada condicion para todo; que no era caballero melindroso, ni tan llorén
como su hermano, y que en lo de la valentia no le iba en zaga.”

(Capitulo I, primeira parte, p.199)

Mas neste conjunto significante alusivo as obras de cavalaria alinhavado ao
fragmento de texto de Feliciano de Silva, autor de novelas de cavalaria, da nova
Celestina etc., constitui-se um novo significado de critica mordaz ao discurso barroco,
face a ironia que o introduz.

[...] “porque la claridad de su prosa y aquellas entrincadas razones suyas le
parecian de perlas, y mas cuando llegaba a leer aquellos requiebros y cartas
de dasafios donde en muchas partes hallaba escrito: ‘La razén de la
sinraz6n que a mi razén se hace [...]”

(Capitulo I, primeira parte, p.198)

Sob outro angulo, no entanto, € o romance de cavalaria que cria a condicdo de
existéncia do cavaleiro andante D. Quixote de la Mancha. Através da linguagem como
fundacdo do mundo, D. Alonso Quijana da vida propria a sua criagdo; faz dela uma
verdade.

“Yo sé quién soy. Y puedo ser quienquiera.”
(Capitulo V, primeira parte, p. 238).

E o proprio D. Alonso, inspirado nos herois da cavalaria, quem organiza os
simbolos do cavaleiro - os instrumentos da acdo: as armas e o cavalo. As armas,
reconstituidas ou produzidas artesanalmente. O cavalo, redimensionado pela fantasia.
Para justificar a busca de aventura cavaleiresca, inventa uma dama, idealizando a figura
de uma lavradora, residente em um povoado vizinho (Aldonza Lorenzo) por quem se



lancara ao perigo. Escolhe o nome ndo s6 de sua personagem ficcional (D. Quijote),
bem como o de seu cavalo (Rocinante) e o da dama de seus sonhos (Dulcinea del
Toboso) .

Esta assim moldada a cavalaria, ante os olhos do leitor, convidado especial a
participar dos bastidores de producao do texto. (Capitulo I, primeira parte, p. 203-5).

Enquanto “realidade ficcional” criada pela personagem D. Alonso, 0 nome
atribuido ao seu novo papel segue o tépico do contrato discursivo do género, pois
declara o berco do herdi. Como em Amadis de Gaula, D. Quixote de la Mancha.
Cervantes, todavia - pese diferentes interpretacGes que se faca da passagem da obra -
destroi este paradigma, logo nas primeiras linhas do livro, tentando mostrar desinteresse
pela regido de procedéncia da personagem e imprecisdéo pelo seu verdadeiro
sobrenome, através de perspectivismo linguistico, como o assinala Leo Spitzer (1968).

“En un lugar de la Mancha, de cuyo nombre no quiero acordarme , no ha mucho
tiempo que vivia un hidalgo[...]. Quieren decir que tenia el sobrenombre de Quijada,
0 Quesada[...] Pero esto importa poco a nuestro cuento”.

(Capitulo I, primeira parte, p. 197).

Questiona uma vez mais o paradigma, através das consideraces de Quixote
sobre o epiteto que Sancho lhe atribui: “El Caballero de la Triste Figura™

[...] ““sino que el sabio a cuyo cargo debe de estar es escribir la historia de
mis hazafias le habra parecido que sera bien que yo tome algin nombre
apelativo, como lo tomaban todos los caballeros pasados: cual se llamaba el
de la Ardiente Espada; cual, el del Unicornio [...] y por estos nombres e

insignias eran conocidos por toda la redondez de la tierra.”
(Capitulo XIX, primeira parte, p. 387).

Segundo Meneéndez-Pidal (1968), ““Los primeros episodios de la novela fueron
concebidos ““ a partir de un Entremés de los romances, escrito en 1591 (?) que queria
burlarse de la excesiva boga de los Romanceros , que se reeditaban sin cesar”. A
personagem principal do “entremés”, o lavrador Bartolo, enlouquece de tanto ler os
romanceiros e se esforca para imitar as personagens dos “romances” e viver suas
historias.

“Cervantes descubri6 una gracia fecunda en el entremés que se burla del trastorno
mental causado por la indiscreta lectura del Romancero. Esta sétira literaria le
parecié tema excelente; pero la aparté del Romancero, [...] para llevarla a un
género literario de muchos execrado, el de las novelas caballerescas, no menos en
moda que el Romancero”

A analogia entre 0 “entremes”, de cunho cdmico, e a “realidade ficcional”,
risivel em principio, vivida por D. Alonso como D. Quixote é indiscutivel. Esta
analogia, no entanto, ratifica a reconstrucdo do paradigma “entremés” dentro do
romance (novela) Quixote, introduzindo-se, assim, um novo fio a trama.

Embora proveitoso o tema satirico do “entremés”, Cervantes ndo desprezou o
romanceiro. No capitulo que trata do relato de don Quixote sobre os acontecimentos na
Cueva de Montesinos, insere uns versos que na realidade sdo fragmentos do romanceiro
tradicional espanhol, inspirado nas cancBes de gesta do ciclo carolingio. Fala
Durandarte:

10h mi primo Montesinos!
Lo postrero que os rogaba,
Que cuando yo fuere muerto,



y mi anima arrancada,
que llevéis mi corazon

A donde Belerma estaba,
Sacandome del pecho,

Ya con pufial, ya con daga”
(Capitulo XXIII, segunda parte, p. 1093)

E interessante ressaltar que a personagem Montesinos queixa-se do fato de
estarem ali, ele e Durandarte, encantados, esquecidos do mundo, mortos.

““- Luengos tiempos ha, valeroso Caballero don Quijote de la Mancha, que los que
estamos en estas soledades encantados, esperamos verte, para que des noticias al
mundo de lo que encierra y cubre la profunda cueva por donde has entrado,

llamada la cueva de Montesinos™
(Capitulo XXII1, segunda parte, p. 1089)

Esta queixa harmoniza-se perfeitamente com os estudos filoldgicos que faz
Menéndez-Pidal (Buenos Aires, 1962, p. 13) sobre o romanceiro e a cancdo de gesta

francesa.
“[...] ni una sola de las canciones épico-liricas de Francia se acuerda para nada de
Carlomagno ni de sus doce pares, ni de los deméas personajes de las Chansons de
geste; esto nos hace comprender bien cuan importante es el hecho de que los héroes
carolingios pululen en los romances, tanto en los antiguos como en los modernos,
codeandose con los héroes espafioles.”

Para a edicdo Aguilar, de 1973, a insercdo desses versos € motivo de critica ao
descuido habitual de Cervantes. Em nota de pe—de-pagina, reprova nao sé a mescla de
dois romances cavaleirescos que se referem a morte de Durandarte, bem como o
acréscimo de dois versos de autoria de Cervantes.

Longe de ser alvo de critica, Cervantes € merecedor de elogio. Com habilidade
técnica, o autor faz renascer um tema da gesta francesa através do romanceiro, seguindo
a tradicdo literaria espanhola, ao mesmo tempo em que pde em pratica uma
caracteristica inerente ao romance: a refundicdo.

No inicio do capitulo XLIII, “de los consejos que dio don Quijote a Sancho
Panza”, a alusdo a intermitente saide mental de don Quixote, € meio para abordar, entre
outros aspectos, questdes de natureza discursiva.

“Pero , como muchas veces en el progreso desta grande historia queda dicho,
solamente disparaba en tocandole en la caballeria, y en los demas discursos
mostraba tener claro y desenfadado entendimiento, de manera, que a cada paso
desacreditaban sus obras su juicio, y su juicio sus obras;

(Capitulo XLIII, segunda parte, p. 1289).

Consta dos conselhos de don Quixote evitar 0 uso de refrdos, com o que o autor
faz juizo de valor a cerca da fraseologia ou discurso repetido.

“puesto que los refranes son sentencias breves, muchas veces los traes tan por los
cabellos, que mas parecen disparates que sentencias™][...] no te digo yo que parece
mal un refran traido a propdsito; pero cargar y ensartar refranes a troche moche

hace la platica desmayada y baja.
(Capitulo XLIII, segunda parte, p. 1290)

Apesar da critica a falta de nexo entre o refrdo utilizado por Sancho e o tema
tratado ( “los traes tan por los cabellos™) o proprio Quixote, linhas abaixo, insere refrdos
a seu discurso,
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“Sea moderado tu suefio; que el que no madruga con el sol no goza el dia; advierte
joh Sancho! Que la diligencia es madre de la buena ventura: y la pereza, su

contraria, jamas lleg6 al término que pide un buen deseo.”
(Capitulo XLIII, segunda parte, p. 1293)

da mesma forma que acontece no episodio “De la cerdosa aventura que le acontecié a
Don Quijote”, no qual Sancho e D. Quixote falam do sono.

“Vengo a conocer ser verdad el refran que tu algunas veces sueles decir: “No con

quien naces, sino con quien paces.”
(Capitulo LXVIII, segunda parte, p. 1553).

O refraneiro espanhol, pois, imbricado sobretudo na segunda parte da obra, além
de resgatar a cultura de tradicdo popular, cumpre as funcdes: a) de recuperar estruturas
lingtisticas seculares e b) ao incorporar-se a fala das personagens, reconstituir meta-
linguisticamente o discurso, através da busca dos sentidos (0 sentido inerente a
fraseologia e 0 novo criado pelo contexto) seja como mote, conclusdo do tema exposto,
forma de despertar o riso, seja como analise critica desta modalidade discursiva.

““-Eso Dios lo puede remediar [...] porque sé mas refranes que un libro,[...] que en
casa llena, presto se guisa la cena; y quien destaja, no baraja; y a buen salvo esta el
que repica; y el dar y el tener, seso ha menester

(Capitulo XLIII, segunda parte, p. 1293).

“[...] alo menos, en estos tres dias que yo he estado con ellos, ninguno ha pegado el
0jo, ni yo tampoco.

-Aqui encaja bien el refran — dijo Sancho — de dime con quién andas, decirte he
quién eres [...]”

(Capitulo XXIII, segunda parte, p. 1097) .

Prossegue a veia critica da obra, quando os proprios personagens, a partir do Il
capitulo, da segunda parte do livro, comentam a veiculacdo da 12 parte das aventuras de
El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha.

“[...]y yéndole yo a dar la bienvenida, me dijo que andaba ya en libros la historia

de vuesa merced, con nombre de El Ingenioso Hidalgo don Quijote de la Mancha; y

dice que me mientan a mi en ella con mi mesmo nombre de Sancho Panza [...]”
(Capitulo 11, segunda parte, p. 885) .

Este comentario ndo é gratuito, porque é partir dele que se explicam varios
episodios, cujas peripécias sdo resultantes do conhecimento publico da figura de D.
Quixote. Fundem-se, deste modo, o real-ficcional (obra de Cervantes), o o real-
ficcional criado a partir da perspectiva de D. Alonso e o ficcional representado pelo
livro do qual se faz comentario na obra. Este é um exemplo claro da antecipacdo no
tempo da criacdo artistica de Cervantes, pois na ficcdo contemporanea, “las figuras de
una novela leen ficciones anteriores sobre sus propias aventuras previas y tienen que
hacer frente a una consecuente pérdida del sentido de realidad.”( BLOOM, 2005).

Esta técnica de Sherazade e suas Mil e uma noites, com uma infinitude de
intercalagdes, ndo para por aqui. Constrdi-se uma polifonia de vozes traduzida em: a)
um narrador principal - ou narrador-autor - onisciente; b) um narrador-secundario com
0 qual o narrador principal escreve o prologo a duas maos; c) varios narradores-
personagens que contam historias protagonizadas por eles ou histérias alheias
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presenciadas ou ouvidas de outrem; d) um narrador-ficticio, Cide Hamete Benengeli,
autor do suposto original da obra escrito em arabe.

“Historia de Don Quijote de la Mancha, escrita por Cide Hamete Benengeli,
historiador arabigo™.
( Capitulo IX, primeira parte, p. 279)

“Cuenta el sabio Cide Hamete Benengeli que asi como Don Quijote se despidié de

sus huéspedes]...]”
( Capitulo XV, primeira parte, p. 332)

“Cide Hamete Benengeli fue historiador muy curiosoy muy puntual en todas las

cosas [...]”
( Capitulo XV, primeira parte, p. 348)

e e) um marrador-tradutor, responsavel pela versao do texto ao espanhol.

“Con esta imaginacion le di prisa que leyese el principio, y, haciéndolo ansi,
volviendo de improviso el arabigo en castellano™
( Capitulo IX, primeira parte, p. 278-9).

Para complementar os limites difusos entre realidade e fic¢ao, a essas referéncias
as diferentes narrativas ficcionais que conformam o corpo da obra soma-se a mengéo ao
Quixote de Avellaneda, na cena de reconhecimento na qual conversam D. Quixote e D.
Alvaro Tarfe. Cria-se, deste modo, um novo dialogo, s6 que agora entre a ficcdo e a
realidade.

”_Sin Duda alguna pienso que vuesa merced debe de ser aquel Don Alvaro Tarfe
gue anda impreso en la segunda parte de la Historia de Don Quijote da la Mancha,
recién impresa y dala a la luz del mundo por un autor moderno.”

( Capitulo LXXII,segunda parte, p. 1589).

“Finalmente, sefior Don Alvaro Tarfe, yo soy Don Quijote de la Mancha, el mismo
que dice la fama, y no ese desventurado que ha querido usurpar mi nombre y
honrarse con mis pensamientos”

( Capitulo LXXII,segunda parte, p. 1593).

Exemplificam ainda esta polifonia de vozes os seguintes fragmentos da parte
final da obra:

Fala Don Quixote:
“Viendo lo cual el Cura, pidié al escribano le diese por testimonio como Alonso
Quijano el Bueno, llamado cominmente don Quijote de la Mancha, habia pasado
desta presente vida, y muerto naturalmente; y que el tal testimonio pedia para quitar
la ocasion de que algun otro autor que Cide Hamete Benengeli le resucitase
falsamente, y hiciese inacabables historias de sus hazafias.”

(Capitulo LXXIV, segunda parte, p. 615).

Fala o narrador-principal, narrador-autor:

““Y el prudentisimo Cide Hamete dijo a su pluma: “Aqui quedaras colgada
desta espetera y deste hilo de alambre, ni si si bien cortada o mal tajada
péfiola mia, adonde viviras luengos siglos, si presuntuosos y malandrines
historiadores no te descuelgan para profanarte. Pero antes que a ti lleguen,
les puedes advertir, y decirles en el mejor modo que pudieres:”
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(Capitulo LXXIV, segunda parte, p.1615-6 final).

Fala Cid Hamete a su pluma:

“ITate, tate, folloncicos!

De ninguno sea tocada;
Porque esta empresa, buen rey,
Para mi estaba guardada.

Para mi sola nacio6 Quijote, y yo para él; él supo obrar y yo escribir; solos los dos
somos para en uno, a despecho y pesar del escritor fingido y tordesillano que se
atrevid, o se ha de atrever, a escribir con pluma de avestruz grosera y mal delifiada
las hazafias de mi valeroso caballero, porque no es carga de sus hombros, ni asunto
de su resfriado ingenio[...]”

““Y yo quedaré satisfecho y ufano de haber sido el primero que gozé el fruto
de sus escritos enteramente, como deseaba, pues no ha sido otro mi deseo de poner
en aborrecimiento de los hombres las fingidas y disparatadas historias de los libros
de caballerias, que por las de mi verdadero don Quijote van ya tropezando, y han de
caer del todo, sin duda alguna.”

(Capitulo LXXIV, segunda parte, p.1616-7).

Fala o narrador-principal, narrador-autor:

[13 _ Vale. 77
(Capitulo LXXIV, segunda parte, p.1617).

Texto e imagens organizam-se, desintegram-se e se reconstituem como as
formas de um caleidoscopio, em um simulacro continuo. Em outras palavras: por vezes,
quando parece cessar a fantasia estabelecida de modo impressionista, para fazer
prevalecer a realidade, imediatamente outra fantasia plasma novos contetdos. Em
outros momentos, quando se cré que a fantasia prevalecerd sobre a realidade, havera
constatacdo do fato real, para o qual, no entanto, buscar-se-4& uma explicacdo na
fantasia. E o que ocorre no episodio dos Moinhos de Vento transformados em gigantes
(capitulo VIII, primeira parte, p.261) Ao ferir-se (realidade), D. Quixote 0s reconhece
como moinhos, mas em seguida cria uma nova ilusdo de que esta realidade é fruto do

ardil de Freston.
[...]*“ves alli, amigo Sancho Panza, dénde se descubren treinta o0 pocos mas

desaforados gigantes, con quien pienso hacer batalla[...]”
(Capitulo VIII, primeira parte , p. 261)

[...]*“las cosas de la guerra, mas que otras, estan sujetas a continua mudanza;
cuanto mas, que yo pienso, y es asi verdad, que aquel sabio Frestén, que me robo el
aposento y los libros, ha vuelto estos gigantes en molinos, por quitarme la gloria de

su vencimiento.”
(Capitulo VIII, primeira parte , p. 262)

Fato semelhante se d&, entre outros, no episodio dos rebanhos. D. Quixote
termina por ver ovelhas no lugar dos exércitos, mas argumenta que os soldados estdo
sob o efeito de um encantamento.

“¢Ves aquella polvareda que alli se levanta, Sancho? Pues toda es cuajada de un
copiosisimo ejército que de diversas e innumerables gentes por alli viene

marchando.”
(Capitulo XVIII, primeira parte, p.367)
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““Sancho, que es muy facil cosa a los tales hacernos parecer lo que quieren, y este
maligno que me persigue, envidioso de la gloria que vio que yo habia de alcanzar
desta batalla, ha vuelto los escuadrones de enemigos en manadas de ovejas”
(Capitulo XVIII, primeira parte, p. 375)

E tal o poder de persuasio de D. Quixote que Sancho fica confuso entre
realidade e imaginacao, entre o ser e 0 parecer, quase sempre introduzido na narrativa
por recursos como sono, fome, poeira e cansago.

““Y con tanto ahinco afirmaba Don Quijote que eran ejércitos, que Sancho lo vino a
creer , yadecirle:

- Sefior, pues ¢qué hemos de hacer nosotros?
(Capitulo XVIII, primeira parte, p.367)

“ ¢No le decia yo, sefior Don Quijote, que se volviese, que los que
iba a acometer no eran ejércitos, sino manadas de carneros?”’
(Capitulo XVIII, primeira parte, p. 375)

Essa relacdo dialogico-discursiva é a chave para o entendimento da
plurissignificacdo da obra, cujo entretecer transcende 0 processo de escritura.
Trata-se, portanto, de uma obra aberta, de grande complexidade, razdo por que esta
sujeita a avaliacdes criticas dispares. E inegéavel, porém, seu papel de meta-literatura,
pois discute os paradigmas, reelabora-os e os recria, estabelecendo novos conceitos de
contratos discursivos. Encarrega-se pois, também de expressar-se como um veiculo de
teoria e préatica literaria. Propde, implicitamente, um novo modelo literario: a novela
realista moderna.

“las fingidas y disparatadas historias de los libros de caballerias, [...] van ya

tropezando, y han de caer del todo, sin duda alguna.”
(Capitulo LXXIV, segunda parte, p. 1617).

Em suma, o projeto estético de Cervantes revela, neste estretecer de modalidades
discursivas (poesia, romances, refrdos, romance de cavalaria, “entremés”, filosofia
estoica, histdria etc.) e de tracos de personalidade, as indagacGes sobre a existéncia
humana e o papel da criacdo literaria.
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