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Introducao

[...] SO tera o dom de aticar no passado a centelha da esperanca aquele
historiador que tiver apreendido isto: nem os mortos estardo seguros se
0 inimigo vencer. E esse inimigo nunca deixou vencer (BENJAMIN,
2013a, p. 11-12).

Vivemos tempos em que uma neblina tragica encobre o céu da histdria,
trazendo nuances de um passado menos distante do que cicatrizado nos corpos
violados desta colonia. No cenario ilegitimo de um governo de excecao, iniciado com
um golpe de Estado impetrado no Brasil a partir de 2016, atingindo seu apogeu nas
préximas eleicdes que colocaram no poder o atual governo que domina nosso pais,
respiramos a poeira que ainda ndo descansa sob os escombros da barbarie.
Pesquisar aqui €, mais do que nunca, uma pratica de luta e resisténcia, que encontra
redencao no adensamento do compromisso ético com a escrita e a divulgacdo dos
discursos académico-cientificos. Esta &, sem divida, uma luta que se reivindica
contra os tradicionais silenciamentos que compde a histdria da América Latina. Luta,
essa, que, também, se opde contra as diretrizes do mundo globalizado que
reafirmam modelos hegemonicos de homogeneizagao cultural, de maneiras de viver
e de consumo, os quais defendem interesses tdo contrarios a vida, as diversidades e
pluralidades de existéncias. Em tempos como este, se intensifica a tarefa primeira do
pesquisador: buscar estratégias e solucdes — adequadamente transitérias — que
contribuam para a melhoria das formas de viver em sociedade. Dentro dessa
perspectiva, este artigo pretende refletir e tentar propor uma discussao do que seria
possivel sobre uma tentativa de compreensdo dialética das relagdes estabelecidas
entre narrativas audiovisuais, cotidiano e educagao, no caminho de pensar em novas
e possiveis formas de viver nossa dificil historia. Além disso, neste texto também
sera discutida a questao de se buscar levantar discussdes sobre como se dao as
relacdes entre as producdes de pedagogias particulares, suas narrativas e as
maneiras como se constituem os sujeitos do conhecimento que residem nas regidoes
de fronteira do Sul do Brasil, com os paises vizinhos, em especial, com Uruguay e
Argentina.

Se o cotidiano é o ambiente a partir do qual os sujeitos e as coletividades
experienciam o mosaico cultural de lutas e contradicdes que configuram a vida na



atualidade, “tomar consciéncia de si sem susto”, como queria Benjamin (2013c, p.
37), pode se caracterizar como um ato de reivindicar para si esse lugar de luta e
resisténcia, que pode indicar caminhos a transformacdao das praticas sociais, em
diregdo ao novo. A partir da compreensdao das imagens dialéticas, Benjamin
(2013a;b;c) fala de uma escrita da histéria a partir de fisionomias, lhe interessando,
em particular, o rosto da modernidade, que guarda a prdpria invencado da cultura nas
ruinas de barbarie. Tomar consciéncia de si, sem susto, € reivindicar para si um lugar
de critica radical na histdria, como sujeito que se propde a subverter
impossibilidades, buscando constantemente, a liberdade no horizonte.

Este “novo”, do ponto de vista tedrico-reflexivo e também politico, pode ser
aproximado ao que Bhabha (2013) refere como a necessidade de focalizar momentos
e processos em que sao produzidas as subjetividades originarias, respeitando e
articulando as diferencas culturais existentes. A estes espacos de subjetivacao
singular e coletiva, que podem significar novas identidades, tanto no sentido da
colaboracao como da contestacao definidora da ideia de sociedade, Bhabha (2013)
nomeia “entre-lugares”. Em didlogo com o que é proposto por Vargas & Bussoletti
(2018), pelos contornos da ética e da estética, pensamos os “entre-lugares” como
espacos do cotidiano, nos quais propomos que as narrativas audiovisuais visitem as
populares, possibilitando aos sujeitos encontrar seu lugar de fala, de questionamento
e de producao de novos discursos. Algo proximo a ideia de plataformas audiovisuais
discursivas - onde 0s sujeitos possam ressiginificar as maneiras de olhar e ser
olhados, (re)escrever suas historias e atribuir a elas, novos significados. O prefixo
(re) entre parénteses, faz referéncia a compreensao do conceito de representacao
como um re-apresentar. Nesse sentido, (re)apresentar €, ao mesmo tempo, cdpia e
interpretacao da realidade, como possibilidade de recriagdao. As representacoes
sociais vém sempre carregadas de aspectos novos que o sujeito interpretativo
designa. Algo como “um misto de pré-ciéncia, ainda nos estagios de descricao do
real e de teatro, em que atores criam um mundo imaginario, reflexo também do
mundo em que vivemos - um exemplo como queria Whittgenstein, do poder da
linguagem de criar o mundo” (SPINK, 2004, p. 07). Talvez, esses entre-lugares
possam ser espacos de “celebracao da memodria”, lugares do “entre” nos quais o
narrador é também espectador de sua prdpria histéria e, ao mesmo tempo, ainda, a
propria obra e histéria, como sujeito ativo de uma intervencao criadora
(BUSSOLETTI; VARGAS; PINHEIRO, 2014; BUSSOLETTI; VARGAS, 2016).

Para compreender esse fendOmeno é necessaria a abertura a possibilidade de
re-apresentacdo, conforme exposto por Spink (2004), de uma histéria em “feridas
abertas”, como Benjamin, (2013a) parece sugerir, 0 que, com a mais profunda
convicgao, enlacamos com a proposta deste artigo, no intuito efetuar uma
aproximagao das infancias alegodricas®, pois, estas, ao realizarem uma critica a
cultura, atuam como portas de entrada do novo no mundo (BUSSOLETTI, 2007;
DUARTE, 2017). Em consonancia com isso, Sarmento (2004) refere que:

! Conceito este desenvolvido por Duarte (2017), em sua tese de doutorado, no qual a compreensao
das infancias alegdricas as considera como uma aproximagao destas aos tempo-espacos do entre, a
partir do conceito de alegorese benjaminiano. Em linhas gerais, a alegoria Benjaminiana € o processo
através do qual uma imagem é despida de sua significacao tradicional para significar ideias e
conceitos mais complexos (BENJAMIN, 2006; 2012; 2013a;b;c). A alegoria, por caminhos mais
profundos, busca na imagem a capacidade de significagdo que a metafora busca na linguagem
(DUARTE, 2017). A nogao das infancias como critica da cultura em movimento foi desenvolvida por
Bussoletti (2007) e Duarte (2017).



As criangas, todas as criangas, transportam o peso da sociedade que os
adultos Ihes legam, mas fazem-no com a leveza da renovagdo e o sentido de
que tudo é de novo possivel. E por isso que o lugar da infancia € um entre-
lugar [...] o espaco intersticial entre dois modos — o que é consagrado pelos
adultos e o que é reinventado nos mundos de vida das criancas — e entre
dois tempos — o passado e o futuro. E um lugar, um entre-lugar (Bhabha,
1998) socialmente construido, mas existencialmente renovado pela acgdo
colectiva das criangas. Mas um lugar, um entre-lugar, pré-disposto nas suas
possibilidades e constrangimentos pela Histdria. E por isso um lugar na
Histdria (SARMENTO, 2004, p. 02-03).

Observar o mundo pelas infancias alegdricas busca, em sintese, o
desordenamento das representagdes tradicionais arraigadas na direcao de um olhar
antitradicionalista, o que abre espagos para o rompimento e a transformagao
(DUARTE, 2017). Valorizar a alteridade pelas e com as infancias exige a sensibilidade
critica de desfamiliarizar o tradicional, ndo no sentido de negar a tradicao historica,
mas de desordenar sistemas pré-estabelecidos que atuam como fortes modelos de
orientacao dos pensamentos e dos modos de agir (DUARTE, 2017). Nesse sentido,

concordamos com o que Larrosa (2010) refere ao expor que:

[...] a infancia € um outro: aquilo que, sempre além de qualquer
tentativa de captura, inquieta a seguranca de nossos saberes, questiona
o poder de nossas praticas e abre um vazio em que se abisma o edificio
bem construido de nossas instituicées de acolhimento. Pensar a infancia
como um outro €, justamente, pensar essa inquietacdo, esse
questionamento e esse vazio. E insistir uma vez mais: as criancas, esses
seres estranhos dos quais nada se sabe, esses seres selvagens que nao
compreendem a nossa lingua (LARROSA, 2010, p. 183 -184).

Para Larrosa (2010), as criancas sao portadoras de uma forma de olhar o
cotidiano que é capaz de surpreender aos olhos, enquanto o adulto tem um olhar
nao infantil, mas infantilizado, a partir do qual nao ha nada que ja nao tenha sido
visto. Nesse sentido, Larrosa (2006, p. 06) refere que: "Y es el nifio que ensefa al
adulto a mirar las cosas como por primera vez, sin los habitos de la mirada
constituida”. Nos ecos de Larrosa (2006; 2010), Benjamin (2013a;b) e Ricoeur
(1996), defendemos que espiar o mundo pelos olhos das infancias pode ser a chave
de acesso a subversdo da linguagem que nomeia o mundo e, por tanto, do proprio
mundo, de maneira reflexiva, pois as infancias habitam o espago intersticial que
precede esta nomeacdo. Ali, onde o mundo nao é descrito, mas descoberto, as
infancias apontam a celebragdo da linguagem nela mesma, como a suspensao da
funcao referencial do discurso (DUARTE, 2017). Pela leitura benjaminiana, a partir do
conceito de fisiognomia (BENJAMIN, 2013a), concebemos a possibilidade de
(re)escrever a histdria pelas imagens, como modo de nomear aquilo que talvez nao
possa ser dito, mas que precisa ser mostrado. Dizer desta relacao, permite pensar
que nos olhares poéticos das infancias? pode também habitar a reflexdo critica sobre

> Em sua Tese de doutorado: “Infancias Monotonicas: Uma rapsddia da esperanca. Estudo psicossocial
cultural critico sobre as representacoes do outro na escrita de pesquisa”, Bussoletti (2007), atualiza as
“Gramaticas das Infancias”, de Sarmento (2004), defendendo a poética como mais um eixo de suas
gramaticas. Assumimos e reafirmamos este posicionamento de Bussoletti (2007), concebendo que a
poética busque o despertar da poiesis, que, retomada em seu sentido original, helenistico, conduz a
capacidade de criagdo que revela a beleza do espirito — a criagdo genuina das infancias inventivas.



os discursos das ciéncias. Nao se trata de ‘poetizar a ciéncia’, como queria Goethe,
mas de buscar o lado sensivel da verdade, em acordo com o que Ricoeur (1996)

expoe ao expressar que:

O discurso poético também esta no sujeito do mundo, mas ndo dos objetos
manipulaveis de nosso ambiente cotidiano. Ele se refere as nossas maneiras
multiplas de pertencer ao mundo antes que nos opuséssemos as coisas a
titulo de “objetos” dando de frente para um “sujeito”. Se nos tornamos
cegos para essas modalidades de enraizamento e de pertencimento que
precedem a relacao de um sujeito com objetos é porque ratificamos de
maneira nado critica um certo conceito de verdade, definido pela adequacgao
a um real de objetos e submetido ao critério de verificacdo e da falsificagao
empiricas. O discurso poético questiona precisamente esses conceitos nao
criticados de adequacdo e de verificagdo. Ao fazer isso, ele questiona a
reducao da funcao referencial ao discurso descritivo e abre o campo de uma
referéncia nao descritiva do mundo (RICOEUR,1996, p. 187-188).

Na direcao de uma referéncia ndo-descritiva do mundo, que retome o sentido
politico da experiéncia estética, consideramos que o olhar de pesquisador deve se
manter inquieto, desordeiro e, também, ancorado no descontentamento ativo com as
severas desigualdades sociais, politicas e econdmicas que vivemos e suas
consequéncias para a vida dos sujeitos (DUARTE, 2017). No texto aqui apresentado,
nos interessamos, em particular, em refletir sobre formas de utilizacdo da narrativa
audiovisual como instrumento cultural de luta e resisténcia da memodria e da
identidade, contra as imposicoes hegemonicas do capital e sobre como poderiam ser
possibilidades de acdo. Neste contexto, afirmamos o comprometimento ético,
estético e politico com a producdo do conhecimento a partir do desafio benjaminiano
de escovar a histdria a contrapelo (BENJAMIN, 2013a), tarefa ardua que requer o
uso da capacidade sensivel para enxergar, através de novas lentes, o oculto que o
visivel ndo mostra.

Sobre a fronteira e seus siléncios...

As coisas em geral ndo sdo tdo fdaceis de apreender e dizer como
normalmente nos querem levar a acreditar; a maioria dos acontecimentos é
indizivel, realiza-se em um espaco que nunca uma palavra penetrou (RILKE,
1996 p. 23).

Partir do audiovisual, enveredando pelo olhar das infancias para se refletir
sobre o contexto atual, sobre perspectivas outras para o nosso futuro, requer que
enfrentemos a percepcao de realidade de uma maneira diferenciada das
hegemonicamente normatizadas (DUARTE, 2017). O presente histdrico ndo deriva de
um passado morto, uma sucessao de acontecimentos, como nos ensinaram, mas de
uma histéria aberta, na qual podemos, a partir de um relampejo, acessar a faisca
que ilumina um passado, agora reconhecido e, a partir do qual, ser possivel escrever
um novo futuro (BENJAMIN, 2013a). Olhar para as zonas de escuridao e
silenciamento que o mundo moderno impde aqueles que estdo a margem da
producdao de conhecimentos normatizados e impostos como cientificamente validos,




nos parece cada vez mais urgente para a inscricao deste novo futuro. Para isso,
também concordamos com Arroyo (2014), quando fala sobre esses Outros Sujeitos e
suas Outras Pedagogias, assim como Bussoletti & Vargas (2016) propdem sobre a
busca por novas epistemologias para o futuro, ao abordarem a Pedagogia da
Fronteira e Estética da Ginga. Nesse texto, consideramos que, escovar a historia a
contra-pélo, pode ser, portanto, uma busca nos silenciamentos e nas auséncias, as
respostas para as nossas urgentes perguntas acerca do cotidiano.

Para Vargas & Bussoletti (2018), Santos (2001a;b; 2008) e Santos & Meneses
(2010), vivemos um tempo de perguntas fortes e respostas fracas que evidencia a
crise da hegemonia do paradigma sécio-cultural da modernidade, o que, por sua vez,
caracteriza um tempo de possiveis transicoes paradigmaticas. Enquanto as perguntas
fortes sao urgentes para se compreender opgoes individuais e coletivas de vida em
sociedade, questionando as nogoes basilares que constroem essas possibilidades, as
respostas fracas desconsideram o horizonte de necessidades e saberes existenciais
que estao em sua origem. Respostas fracas reprimem as contradicdes e lutas sociais
do cotidiano, validando apenas os conhecimentos que possam ser reconhecidos
como verdade cientifica ou por aquilo que Santos (2008, p. 17) chamou de
“pensamento ortopédico”, algo cada vez mais distante dos problemas existenciais, ou
como este autor refere ao dizer que: “no Sul global, as respostas fracas traduzem-se
em imposicOes ideoldgicas e violéncias de toda a espécie no quotidiano dos cidadaos,
exceto no das elites que constituem o pequeno mundo do Sul imperial, a
‘representacao’ do Norte global no Sul global”. Pensamos que as respostas fortes ao
nosso tempo, talvez habitem, naquilo que Walter Mignolo (2000) chama de
“Pensamento Critico de Fronteira”, a resposta epistemoldgica dos oprimidos ao
projeto eurocéntrico de modernidade. Santos & Meneses (2010) também mencionam
um conhecimento emergente, que deve ser produzido a partir do Sul global, em
resisténcia a homogeneizagao cultural eurocéntrica do Norte global, que reprimiu e
ainda silencia a cultura latino-americana. Nos propomos a tornar visiveis estes
silenciamentos, como alternativas epistémicas emergentes, que busquem refletir
sobre os processos de “descolonizagao” do pensamento, rumo a abertura de novos
caminhos para a ciéncia, a educacao e a producao de sentidos, devendo ir ao
encontro do que é concebido como estéticas marginais ou estéticas periféricas?,
como lugares possiveis de constituir uma cidadania emancipatdria, através da arte e
da cultura (BUSSOLETTI; VARGAS, 2016).

No campo conceitual, essa busca tem encontrado ressonancias no lastro
daquilo que os Estudos Culturais sugerem como uma “Pedagogia da Fronteira”

* Santos (2008) se refere ao Norte e ao Sul globais como caracteristicas da tentativa hegemonica em
“universalizar” os modos de pensar e viver das comunidades, de controlar as ideologias, culturas,
politicas e modos de vida das pessoas, um tipo de dominacdo do Norte Global-epistemoldgico,
desejando manter esse Sul em subserviéncia sdcio-politico-econémico-cultural, sem nunca criticar, se
opor ou tentar mudar as normatizacoes ja previamente estabelecidas.

* Conceito desenvolvido e utilizado pelos integrantes do Grupo Interdisciplinar de Pesquisa Narrativas,
Arte, Linguagem e Subjetividades (GIPNALS), da Faculdade de Educacao da Universidade Federal de
Pelotas (UFPEL), na cidade de Pelotas/RS, ao sul do Brasil. Pelas estéticas periféricas, defendemos
que Outros Sujeitos possam emergir como porta-vozes de sua cultura através da arte, contribuindo
assim, para a descentralizagdo das formas de poder letradas, visuais e midiaticas, no sentido de
validar conhecimentos periféricos (BUSSOLETTI; VARGAS, 2016).

> O conceito de Pedagogia da Fronteira pressupe, em linhas gerais, a partir da recuperacdo da
dimensdo ética do fazer educativo, a mudanga de paradigmas na diregdo de propostas educativas



(GIROUX, 1992), ou ainda, daquilo que McLaren (2000) denominou como sendo uma
“Identidade de Fronteira”, modos de pensar constituidos “a partir da empatia por
outros como forma de uma conexao passional através da diferenca” na luta “contra a
nossa falha em ver nosso préprio reflexo nos olhos dos outros [...]" (MCLAREN,
2000, p. 193-195).

Em didlogo com McLaren (2000), percebemos nossa falha em ver o reflexo
nos olhos dos outros, também na domesticagao sofrida pelo idioma do colonizador,
gue ndo nos permite encontrar no idioma portugués — o qual possui grandes
diferencas entre a lingua falada em Portugal e no Brasil - a palavra para dizer desta
relacdo em que nos vemos ao mesmo tempo em que olhamos para o Outro®.
Percebemos, em consonancia com o que Benjamin (2013b) parece sugerir, mais uma
vez, que assim como a cultura ndo é isenta de barbarie, ndo &, tampouco, o
processo de transmissao da cultura. Entendemos que, na gramatica da lingua
portuguesa — tanto na falada em Portugal, quanto no Brasil -, o pronome “nds”
ergue naturalmente uma barreira que nos opde a “eles”. Nos aqui, eles la. Uma
relacao que afasta o “outro” - pesquisado - do “eu” - pesquisador.

Reflexdes possiveis nos tempos atuais, quando observamos a producdo do
conhecimento a partir do olhar do colonizador e contextualizamos, aqui, do nosso
lugar de fala, daqueles que sofreram e sofrem com o que a tradicao dos processos
de hegemonicos se nos delegou através dos tempos para a América Latina como um
todo. Em nosso grupo de pesquisas’®, compreendemos veementemente que este
tipo de critica a imposicao colonizadora sobre as epistemologias latino-americanas é
forte e amplamente resistido nos meios académicos afins as concepgdes do Norte
global e, justamente por esse motivo, resistimos e lutamos para levantar essas
reflexdes e abrir espagos — inclusive para a publicacdo académica — onde nossas
ideias e contestacOes possam ser lidas e divulgadas (VARGAS; BUSSOLETTI, 2018).

Nosotros: yo y otros mas - os doble-chapa

Pois bem, na condicdo de habitantes das fronteiras epistemoldgicas e
geopoliticas do Sul, do Rio Grande do Sul (RS)’, Brasil, préximos as fronteiras com o
Uruguai, nos possibilita encontrar na expressao latina “nosotros”, a possibilidade de
pensar esta categoria em que a relacdo de pesquisa se da com o “Outro” do lado de
ca. No idioma espanhol, a palavra nosotros deriva etimologicamente da expressao yo
y otros mas (eu e os outros). Consideramos que Nosotros supOe, portanto, estar com
0 Outro e ver com o Outro. O Outro de ndés mesmos. Esta proximidade fisica e
epistemoldgica com as zonas de fronteira nos impulsiona, de forma contundente, a
refletir sobre estes “entre-lugares” de hibridismo cultural onde habitam seres
mesticos, os chamados “doble-chapas”.

inovadoras que busquem indicar caminhos a uma outra estética, a da existéncia humana como
principio (BUSSOLETTI; VARGAS, 2016).

*Expomos aqui a expressao um “Outro”, dito em mailsculo, porque se adjetiva como sujeito
reconhecido em relacdo com o “eu”, tendo por base as discussdes propostas por Bussoletti (2007),
Arroyo (2014) e Bussoletti & Vargas (2016).

” A metade Sul do Rio Grande do Sul, estado mais ao Sul do Brasil, integra parte de um conjunto de
municipios que fazem fronteira com o Uruguai. Dentre eles, estdo Sant’Ana do Livramento, Santa
Vitdria do Palmar, Chui, Bagé, Jaguardo e outros mais.



Doble-chapa é um termo informal utilizado nas fronteiras do Sul do Brasil, em
referéncia ao individuo que tem dupla nacionalidade reconhecida pelo local de
nascimento ou conquistada pela dinamica familiar, como é o caso de filhos de mae
brasileira e pai oriental (Uruguai) ou vice-versa. Os doble-chapas tém livre acesso em
suas fronteiras de origem. Nao raramente, sao registrados como cidadaos dos dois
paises. A expressao € utilizada no idioma espanhol, tendo em vista que o Brasil € o
Unico pais da América Latina no qual o idioma oficial é o portugués e, nos paises que
fazem fronteira com o Sul do Brasil, o idioma oficial de todos é o espanhol. Assim, a
expressao mais “comum” para o espraiamento por essas fronteiras acabou sendo
utilizada no idioma espanhol através dos tempos (SALVADOR, 2011).

Em sua dissertacao “Ni de aca, ni de alla: Memorias e identidades de filhos de
uruguaios residentes em Pelotas/RS”, Salvador (2011) desenvolve a contextualizacao
histérica e politica da ditadura uruguaia, argumentando que muitos uruguaios
migraram para o Sul do Brasil, naquele periodo, em busca de melhores condicdes de
vida. Para este autor, a escolha de imigragao para este outro “Sul” se justifica pela
proximidade geografica e cultural com o Uruguai, além da necessidade de pouco
investimento para cruzar as fronteiras que sao, em sua maioria, secas. Muitos dos
doble-chapas de hoje, sao descendentes desses imigrantes.

Pela compreensao teodrico-reflexiva, assim como pela licenca poética,
utilizaremos o termo doble-chapa para dizer destes seres mesticos, habitantes dos
entre-lugares das fronteiras fisicas, epistemoldgicas e/ou culturais. Percebemos, neste
contexto, inimeras possibilidades de ampliacao critica a perspectiva da
multiculturalidade, algo que pensamos se processar no campo da dialogicidade entre
o multicultural e o multiculturalismo (BUSSOLETTI; VARGAS, 2016). Em didlogo com
Santos (2001a;b; 2008) e Santos & Meneses (2010), compreendemos que, no
sentido contrario a todo um conjunto de “epistemicidios” e seu consequente
empobrecimento da experiéncia, estes entre-lugares de fronteira e seus habitantes,
poderiam ser compreendidos como o0 que Bussoletti & Vargas (2016) referem como
sendo espacgos da entre-multiculturalidade. Por multicultural, resgatamos o que Hall
(2006) define como:

Multicultural € um termo qualitativo. Descreve as caracteristicas sociais e os
problemas de governabilidade apresentados por qualquer sociedade nas
quais diferentes comunidades culturais convivem e tentam construir uma
vida em comum, ao mesmo tempo em que retém algo de sua identidade
original. Em contrapartida, o termo “multiculturalismo” é substantivo.
Refere-se as estratégias e politicas adotadas para governar ou administrar
problemas de diversidade e multiplicidade gerados pelas sociedades
multiculturais. E usualmente utilizado no singular, significando a filosofia
especifica ou a doutrina que sustenta as estratégias multiculturais (HALL,
2006, p.50).

Defendemos, portanto, a abertura de tempo-espacos do cotidiano em que
exista uma hibridizagao a partir da qual ja ndo seja possivel considerar as culturas
apartadas umas das outras, ja que este processo implica em um intercambio efetivo
entre as culturas em suas pluralidades e singularidades plurais (BUSSOLETTI;
VARGAS, 2016). Compreender a fronteira a partir de suas diversas possibilidades de
significacdo  (fisicas, reflexivas, epistemoldgicas e etc...), valorizando as
epistemologias do Sul, conforme referido por Santos & Meneses (2010), deve ir ao
encontro das estéticas periféricas no sentido de garantir aos sujeitos do “Sul”, o
direito de produzir e validar estes conhecimentos Outros que na fronteira se



reivindicam (BUSSOLETTI; VARGAS, 2016). Significa resistir mais uma vez ao ideal
eurocéntrico de uma suposta universalidade, de onde a proposta de “descolonizagao”
do pensamento nos chega “de fora”, de quem nao habita as fronteiras fisicas e/ou
epistemoldgicas. Para Grosfoguel (2008), essa relacdo se estabelece quando
transcendemos a nogao dos valores sociais na producao do conhecimento, a partir
de uma condicao fundamental: o /ocus da enunciagado - lugar e corpo geopolitico dos
sujeitos que produzem o conhecimento. Para Santos (2008, p. 14), essa relacao
pode ser descrita como “a experiéncia de contato, que é sempre uma experiéncia de
limites e fronteiras”.

O Sul do Sul: por uma pedagogia visual da fronteira

O Sul do Rio Grande do Sul, como entre-lugar fisico e epistemoldgico onde a
negociacdao cultural constitui os sujeitos “hibridos”, que aqui nomeamos doble-chapa, se
caracteriza, portanto, como importante locus de pesquisa para reconhecer e compreender
a legitimagao desses grupos e de todas as inter-poli-hibridizacdes possiveis entre
eles, em didlogo com o que fora refletido por Bussoletti &Vargas (2016). A presenca
de diferentes Idgicas e formas de pensar na fronteira fisica do Sul exige o didlogo e a
negociacao entre essas culturas, de onde emerge a experiéncia de contato apontada
por Santos (2008) e Santos & Meneses (2010). Ainda de acordo com Santos (2008) e
com o que fora aprofundado pro Vargas & Bussoletti (2018), consideramos que
sejam dessas zonas de fronteira, onde ocorre o contato entre os saberes distintos,
gue podem emergir novos saberes e praticas para pensar a experiéncia humana,

sobretudo, quando Santos (2008) refere que:

Os limites e as possibilidades de cada saber residem, assim, em Ultima
instancia, na existéncia de outros saberes e, por isso, s6 podem ser
explorados e valorizados na comparacao com outros saberes. Quanto menos
um dado saber conhecer os limites do que conhece sobre os outros saberes,
tanto menos conhece os seus proprios limites e possibilidades. A
comparacao nao é facil, mas nela reside a douta ignorancia adequada ao
nosso tempo (SANTOS, 2008, p. 28).

Investigar os olhares das infancias na fronteira, ou das infancias doble-chapa
trata, em suma, de falar de lugares latino-americanos e suas realidades, de suas
fronteiras como entre-lugares de subjetivacao potentes em revelar Outras
Pedagogias, como Arroyo (2014) refere. Consideramos que estas fronteiras possam
criar espacos de onde seja possivel emergir aquilo que Santos (2008) e Santos &
Meneses (2010) chamam de Epistemologia das Emergéncias e que, a partir do
multiculturalismo do Sul e das possibilidades de énfase em se trabalhar por meio da
multiculturalidade, conforme exposto por Vargas & Bussoletti (2018), se torne
possivel relativizar a hegemonia do pensamento eurocéntrico no sentido de criar
alternativas as imposicOes subjetivas. Ao pensar na Epistemologia das Emergéncias,
referida por Santos (2008) e Santos & Meneses (2010), podemos encontrar na
narrativa audiovisual novas formas de refletir e atuar sobre o0 mundo. Talvez, assim,
se esteja buscando aproximar da criacao de uma pedagogia visual de fronteira, ainda nao
conceituada e que acreditamos ser necessaria ao contexto atual, sobretudo, quando nos
propomos a compreender como se da a formacdo desses sujeitos do conhecimento
contemporaneo habitantes de entre-lugares, fronteiras, como as referidas por Bussoletti &
Vargas (2016), como livres e potentes em resistir a quaisquer formas de homogeneizacao
impostas pelas tradicoes das dominagdes hegemonicas colonizadoras do “Norte”.



Compreendemos que a utilizacdo do video como plataforma de producao e
reflexdao sobre os discursos hegemonicos naturalizados possa estimular a criacao de
“fissuras” nos modos colonizados de pensar e agir, resgatando identidades
originarias e revelando novas identidades, contribuindo assim, para a constituicao de
novas experiéncias de mundo, novas praticas, novos saberes e novas pedagogias
que podem emergir dessas experiéncias. Este processo se aproxima da ideia de
“articular os saberes que sabemos e os saberes que ignoramos”, conforme referido
por Santos (2008, p. 22).

Buscar o encontro com novas epistemologias exige, portanto, romper com a
ideia tradicional de uma ciéncia pautada em respostas convenientemente faceis e
buscar sentidos naquilo que, por haver sido reprimido, se tornou impossivel
(BUSSOLETTI; VARGAS, 2016). Isso também significa que, para investigar o lugar
dos silenciamentos e assumir o caminho das incertezas, a “Sociologia das Auséncias
e das Emergéncias deve assentar em procedimentos epistemoldgicos que
credibilizem a busca de alternativas em condicdes de elevada incerteza” (SANTOS,
2008, p. 20). Captar essa realidade impossibilitada de existir exige uma racionalidade
mais ampla, a qual deve ser ética e estética para que possa revelar as inUmeras
possibilidades da experiéncia social emergente que, mesmo declarada por muitos
como impossivel, resiste no cotidiano dos sujeitos —, em especial, daqueles que
habitam as fronteiras e resistem em acordo com o0 que caracterizaria uma
hibridizacdo de transito entre os conceitos de Pedagogia da Fronteira e Estética da
Ginga, propostos por Bussoletti & Vargas (2016).

Na obra “Outros Sujeitos, Outras Pedagogias”, Arroyo (2014) fala da relacao
entre a atuacao dos sujeitos nos movimentos sociais e suas reivindicagdes no campo
da educacao, por pedagogias que possam dar conta de suas necessidades e
experiéncias cotidianas. Arroyo (2014) permite ver que, na luta por direitos, os
coletivos — sejam quais forem suas reivindicagdbes — se reconhecem sujeitos de
valores, de conhecimentos, de culturas proprias. Sao “sujeitos de processos de
humanizacao/emancipagdo, sujeitos pedagdgicos, produzindo Outras Pedagogias”
(ARROYO, 2014, p. 25). Concordamos, ainda, com este autor, quando ele expode

que:
Reconhecer que esses povos tém Outras Pedagogias produtoras de saberes,
de modos de pensar, de se libertar e humanizar, desestabilizaria a propria
auto identidade da pedagogia hegemonica. [...] Os movimentos de
resisténcia a toda forma de subalternidade até pedagdgica nao se limitam a
criticar e desestabilizar as bases da pedagogia hegemonica, mas constroem
e afirmam Outras Pedagogias. [...] Processos densos de construcdo de
reflexdes, saberes, leituras de mundo e de si mesmos. De continuidade de
uma longa histdria de construcao de Outras Pedagogias. Processos de que
sdao também sujeitos e educadores e educandos nas salas de aula (ARROYO,
2014, p.30).

Consideramos que nossos trabalhos, ao desestabilizarem as pedagogias
tradicionais, abrindo os necessarios caminhos para flexibilizar os métodos, dialogar
com os sujeitos da pesquisa sem determinar os modos de olha-los e reconhecer a
validade de Outros discursos, vao de encontro ao que estd normatizado como
legitimo nos estudos, pesquisas e publicacdes académicas que seguem os padroes
hegemonicamente consolidados, normatizados e auto-protegidos como seus espacos
de poder sobre o conhecimento em nosso pais. Assumimos a poética como o esforgo
constante de um olhar que vai e volta, que espia o Outro enquanto se deixa ver.



Compreendemos e colocamos em pratica aquilo que fora proposto por Bussoletti &
Vargas (2016) como possibilidades de se trabalhar na grande area da educacao, em
suas perspectivas ampliadas, com aquilo que estes autores referem sobre Pedagogia
da Fronteira e Estética da Ginga.

Além disso, para desenvolvermos nossos trabalhos e para pensarmos no
audiovisual como meio de interlocucdo a proposta discutida nesse artigo,
acreditamos que o posicionamento critico da experiéncia poética e estética de/em
pesquisa reafirme um processo dialdgico e reflexivo que tenta mostrar o que parecia
oculto, abrindo espaco para a “revelacao” que Ricoeur (1996, p. 188) chama de
“verdade-manifestacao”, algo que transcende a nogao de verificacao e validagao “no
sentido de deixar ser o que se mostra”. Também consideramos que isso mostrara
“cada vez a preposicao de um mundo, de um mundo tal que eu possa projetar nele
meus possiveis mais proprios” (RICOEUR,1996, p. 188).

Ha na narrativa audiovisual a formulacdo de uma visao de mundo e da forma
como olhamos para nossa experiéncia cotidiana, o que significa dizer que o
audiovisual cria, ao mesmo tempo em que reproduz, convencoes e verdades
naturalizadas que reafirmam os modos de pensar e agir (DUARTE, 2017). Nestes
mesmos espagos, também podem ocorrer reflexdes e tentativas de respostas as
perguntas fortes pontuadas por Santos (2008) — os questionamentos genuinos das
populacoes -, que podem contribuir para a constituicao de novas re-apresentacoes
(SPINK, 2004). Mas, de que maneira poderiamos nos aproximar do audiovisual para
tratarmos das propostas reflexivas aqui sugeridas?

Video e cotidiano: uma experiéncia hic et nunc

A partir da abordagem pds-moderna, em acordo Dubois (2004), Zanini (1985)
e Garcia & Goncalves (2012), compreendemos o video mais do que como objeto,
mas como um processo que permite, pensar — ou repensar — a historia através das
imagens, conforme desenvolvido por Duarte (2017). Este fato esta relacionado as
maneiras pelas quais sao desenvolvidos os trabalhos e estudos de nosso grupo de
pesquisas (GIPNALS), conforme relatado por Vargas & Bussoletti (2018) e em acordo
com o que € exposto por Bussoletti & Vargas (2016), muito sensibilizados pelos
indicios que Benjamin (2006; 2012; 2013a;b;c) parece ter sugerido em suas obras e
gue nos fornecem subsidios para pensarmos em outros meios para trabalhar na
regiao onde vivemos. Dubois (2011, p. 89) refere que: “Em video, tudo ndo passa de
imagem, mas todas estas imagens sao matéria”. Ja Benjamin (2006, p. 518) parece
sugerir que, ao trabalharmos com imagens dialéticas, podemos conceber que
“escrever a histdria significa dar as datas a sua fisiognomia”.

Olhar, portanto, € amealhar fragmentos da cultura para compor o mosaico das
nossas experiéncias no mundo. Seguindo com este pensamento, video pode ser
compreendido como o ato mesmo de olhar “se exercendo, hic et nunc, por um
sujeito em acao (DUARTE, 2017). Isto implica, ao mesmo tempo, em uma acao em
curso (um processo), um agente operando (um sujeito) e uma adequagao temporal
ao presente historico” (DUBOIS, 2011, p. 72). O video, portanto, na perspectiva de
Dubois (2011), j@ ndo pode ser pensado como uma forma de narrar, mas como
forma de pensar. Nao é um objeto, mas um estado em processo. Um estado do

& Expressao em Latim que significa literalmente “aqui e agora”. Para Benjamin (2012), o original de
uma obra de arte é dotado de um hic et nunc, que ele relaciona a aurea, que garante sua
originalidade.



olhar, uma forma que pensa. Um pensar em acao. Um modo de ser que se traduz
em imagens. Um processo, uma travessia. Um entre-lugar. Nesse sentido,

concordamos com o que Dubois (2011) refere, quando menciona que:
[...] algo como uma metalinguagem analitica. O video é o material formal e
intelectual no qual se processa a reflexao [...] ou, melhor dizendo, que a
gera, que a inventa, que lhe da corpo e ideias. Ha uma espécie de “poténcia
de pensamento” na e pela imagem, que me parece existir no coragao da
forma video. O video seja entdo, neste sentido e literalmente, uma forma
que pensa. Um pensamento da imagem — em geral (DUBOIS, 2011, p. 113).

Nessa “poténcia de pensamento”, buscamos um espaco possivel — ou
impossivel? — para o didlogo com os olhares das infancias no sentido de encontrar o
“estado de graca” onde Larrosa (2006) aponta o surgimento de uma problematizacao
sensivel do nosso préprio olhar: pelas lentes das infancias a cultura se reinventa e se
mostra diante de nossos olhos, como que pela primeira vez. Para dar
prosseguimento a nossa proposta de trabalho com videos, dentro desta perspectiva,

concordamos com o que Larrosa (2006) refere quando expoe que:

[...] ese estado de gracia que construye lo visible desde la altura de unos
ojos de nifio, puede funcionar y de hecho funciona como una
problematizacion sensible de nuestra propia mirada. Y esse cara a cara com
la infancia puede funcionar, y de hecho funciona, como algo que nos esta
dirigido. Y que nos exige uma respuesta. La mirada, que nosotros, también,
demos La cara. La nuestra. La que mejor se nos cae, o se nos deberia caer,
a veces de verguenza (LARROSA, 2006, p. 07).

Em acordo com Larrosa (2006), consideramos que seja a partir da
disponibilidade de estar cara a cara com os olhares das infancias, que as perguntas
dificeis do nosso tempo podem chegar a encontrar algum tipo de resposta. As
infancias, tratadas como mote alegérico para o fomento de reflexdes mais amplas e
compreendidas como “Outro” que também pode ser dito como a fisiognomia do
tempo que vivemos, conforme Benjamin (2006) parece sugerir, sao capazes de
acomodar dentro de si 0 doce e o perverso, o passado e o futuro, o continuum e a
revolucao e, por isso, nos ensinam a ver como o poeta um dia aprendeu: “Nao sei o
que provoca isso, tudo penetra mais fundo em mim, e nao para no lugar em que
costumava terminar antes. Talvez um interior que ignorava. Agora, tudo vai dar ai. E
nao sei o que ai acontece” (RILKE,1996, p. 08). Consideramos dizer que, o que
acontece ai, € o descortinar de um novo mundo, o mundo do Outro. Um mundo
doble-chapa! Um contexto em fronteira.

Para Larrosa (2006), acessar as imagens do mundo do Outro s6 é possivel
guando ha um rompimento do padrao visual consumista, constituido pelo capital e
perpetrado pela midia. Neste modelo, ha uma voracidade quase escravista de
imagens sem alteridade, que servem “para no mirar al outro”. As imagens do video
(e do cinema), por sua vez, evocam a alteridade na abertura de uma disposicao de
encontro com o Outro. Imagens que fazem sentir a nds mesmos, que fazem sentir
“la entrafia del mundo, su latido invisible, las que apuntan hacia lo que no se puede
ver, las que sehalan hacia lo que no se puede decir” (LARROSA, 2006, p. 19).
Naquilo que nao se pode dizer, as palavras de Larossa (2006) ecoam em busca pelos
silenciamentos dos colonizados em direcdo as entranhas do mundo (colonizado).



Consideracoes finais

Trabalhar com o video atuando como processo mediador do desvelamento de
histérias que revelam Outras histérias, Outras narrativas, Outras perspectivas,
Outras pedagogias, Outras experiéncias, Outras possibilidades de existir e de estar
no mundo, nos parece ser um meio para se elucidar ao campo académico como se
constituem as identidades e existires em fronteiras, nos entre-lugares, como sendo
doble-chapas, libertos das normatizacdes hegemonicas impostas pelos severos
olhares do colonizador. Sabemos que ainda estamos dando os primeiros passos no
inicio desses processos e que nao dispomos de reflexdes mais objetivas sobre o que
esta sendo observado no campo empirico. Porém, ja consideramos valido levantar as
reflexdes que nos trouxeram até este momento e que seguem espantando nossos
olhares a cada dia em que vivenciamos o estar entre-fronteiras. Ressaltamos, ainda,
a necessidade de se perceber abordagens Outras para o desenvolvimento de
trabalhos nesse contexto, uma vez que se foge ao que a tradicdo académica do
Brasil estabelece como possibilidades de existéncias e metodologias de pesquisas
(VARGAS et al., 2019). Conceber os trabalhos nos entre-lugares, em fronteiras, nos
acercando dos doble-chapas, também assegura o nosso compromisso de resistir e
lutar contra os silenciamentos a que os povos colonizados tém sofrido através dos
tempos pelas imposicoes ideoldgicas das perspectivas colonizadoras.

Fugir ao estabelecido, encarar o nao usual nos estudos académicos de nosso
pais, também se configura como um meio de resistir, de compreender as mlltiplas
possibilidades do que venham a ser a Estética da Ginga e Pedagogias da Fronteira,
conforme exposto por Bussoletti & Vargas (2016). Estabelecer o video como
processo de desvelamento daquilo que é silenciado e ocultado pelos olhares da
tradicao hegemonica dos colonizadores, também nos permite trabalhar a partir das
perspectivas benjaminianas para se compreender os processos historicos libertos das
normatizagdes que tém controlado e determinado as maneiras de existir no mundo
através dos tempos, em especial, na América Latina.
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