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El ARTE VERBAL DE LO REGIONAL EN JOAO GUIMARAES ROSA
Y JOSE MARIA ARGUEDAS

Julia Elena Rial

El misterioso Serton y los abismos andinos

Abordar la obra del médico-escritor brasilefio Jodo Guimardes Rosa y del
escritor peruano José Maria Arguedas, desde el paralelismo literario es una
tentacidon, pero seria un error. Tampoco intentaré desmembrar su obra como
objeto curioso de estudio critico, aunque en su época asi lo hicieron algunos
analistas, llevados, tal vez por el atractivo del estructuralismo. Acudiré a las
facultades imaginativas sugeridas tras muchos afios de escritura ensayistica, sin
perder de vista lo pasional y analitico que sugiere todo discurso, para descubrir las
fuentes de encanto que emanan de lo afectivo de cada escritor y la intelectualidad
de sus ideas y procedimientos en la novela del brasilefio Joao Guimaraes Rosa,
Gran Serton. Veredasy en Rios profundos de José Maria Arguedas.

Guimaraes Rosa

Toda interpretacion tiene un caracter abierto, no excluye ni contradice otras
muchas sobre el mismo escritor. Esta apreciacion sobre Guimaraes y Arguedas
puede coincidir con paginas leidas y también leer con vision propia los grados de
significacion expresados por ambos escritores, cuyos referentes, a pesar de ser
distintos, fueron enfocados en la diversidad de lo alegdrico, moral, simbdlico,



literal, social, libertario. Asi, en un cierto caos entreverado nos hablan de culturas
entrelazadas con un envolvente lenguaje sutil.

Es siempre el lenguaje el medio rosaniano para expresar su idea en palabras
latinas, portuguesas o con matices de lenguas antiguas, las cuales muestran,
aungue sea a través de un verbalismo simulado, que ni aun los jagunzos del
aislado serton podian encerrarse en si mismos. Las inflexiones del habla que
ocupan el primer plano en la obra de Guimaraes y que encontraremos en sus
cuentos, también en Meu tio Iaguareté (1961) o en Gran Serton. Veredas (1979),
introducen al lector en lo que Haroldo de Campos llamé “El momento magico de la
metamorfosis”.

Adentrarnos en esa metamorfosis es invadir los sesgos intimos: socioldgicos,
psiquicos, miticos, religiosos que, con todas las transversales culturales de la
globalizacion, siguen vigentes en el espiritu brasilefio. El autodidlogo de Riobaldo
en Gran serton (desde ahora llamaré asi a Gran Serton: Veredas), con su
antecedente discursivo en el mondlogo de Meu tio Iaguareté, junto con el
conflicto linglistico del cuento Flamigerado, predecesor de la importancia de la
palabra sobre el relato literario, privilegian las ideas de Guimaraes. Con ellas abre
no solo la permanente continuidad del lenguaje sin techo que lo limita, sino las
voces universales que, como la Catedral de Brasilia, pueden, a través de su cielo
arquitectdnico, continuar sus rezos hasta el infinito; romper las reducidas esferas
aristotélicas para otorgarle infinitud al pensamiento, y permitirle al escritor que
abra el abanico de referencias jungianas sobre el fenotipo que se percibe en toda
su obra.

TLkliArguedas

La cultura ancestral quechua impone a Arguedas revisar la importancia del
mestizaje y es el lenguaje el que le ofrece alimentos para su discurso. Una
afirmacidon que acepta el sincretismo como riqueza inevitable en el transcurrir de
los siglos; y sera en el cauce de Rios profundos donde el escritor cumpla su mision
de hacer aflorar imagenes visuales para entregarselas a la imaginacién verbal

No hay similes entre los dos escritores; las afinidades, encuentros
discursivos y universalidad del regionalismo han sido guiados por la ruta, nada
facil, de la tesitura del lenguaje que lleva en los dos escritores hacia una novedosa
y Unica, en su momento, vision de la literatura brasilefia y peruana.

La oralidad en los discursos de Arguedas y Guimaraes Rosa



Arguedas propone regionalizar un lenguaje sincrético; lo hispano-quechua,
propio de los Andes peruanos, en Rios profundos se lee estructurado en dos vias,
dandole prioridad al espafiol, el lenguaje autdctono se presume intimo, subjetivo y
propio. Cada palabra quechua expresa el sentir étnico, a la vez que lleva implicito
la tendencia ideoldgica de socialismo regionalista que arropaba a Arguedas, con
una fuerte influencia de José Carlos Mariategui. Con un tono también regionalista,
Guimaraes supedita su discurso a motivos no ideoldgicos, sino culturales y
geograficos del sertanejo. El colectivo del yagunzo responde a un estimulo de
solidaridad, entre ellos el lenguaje estimula y refuerza lo cotidiano que se
enriguece con el juego semantico, que Guimaraes crea para erradicar la violencia y
estimular y enriquecer el ser cultural del sertanejo.

Cuando aparece en el horizonte literario brasilefio Gran Serton el salto de
una vision solo regionalista tradicional a esta sorprendentemente distinta por su
matiz universal, causa sorpresa en los lectores y escritores. La nueva propuesta
lleva implicita la busqueda de la expresién que mira hacia lo profundo del pasado,
y asume el gran misterio de un extenso espacio de tierra brasileha, cuyos oscuros
designios estan grabados en los cascajos y sequias encerrados a cincel en cada
personaje. Alli reside el meollo de la novela, en una forma de complicada oralidad,
psicolenguaje de los pobladores del serton, quienes dentro de una aparente
sencillez, asumen lo oscuro como su propia esencia.

El misterio humano es constante en la obra de Guimaraes, quien lo revela
en el cuento Nenhum, Nenhuma cuando dice:

“El nifio, siempre alld cerca tenia que buscarle los ojos. En la propia
precisidon con que otros pasajes recordados se ofrecen, entre impresiones
confusas, quizds se agite la maligna astucia de la porcidon oscura de
nosotros mismos, que intenta incomprensiblemente enganarnos, o, por lo
menos, retardar que escrutemos cualquier verdad”. ( 1975, p.89).

En Gran Serton es el protagonista, Riobaldo, quien mientras describe,
corrige y analiza, inventa palabras que enmascaran ese auto inmiscuirse en el
alma como acto confesional. Una intrahistoria personal de alguien que, envuelto en
ribetes locales, no es en nada diferente de otros hombres del mundo.
Posiblemente, el médico-escritor encontré en su deambular por diferentes paises,
que hasta en el serton la vida es una frase que llevan a cuestas los seres humanos
en su andar silencioso. Como dice Unamuno “Como las madréporas suboceanicas
echan las bases sobre las que se alzan los islotes de la historia”. (2000,p.41) Pero
esas bases que va relatando Riobaldo van envueltas en el simulacro de un dialogo
con un supuesto interlocutor silencioso y tal vez, inexistente.

En el silencio de una oralidad parca en afectos se asienta el subjetivismo de
la novela de Arguedas; el lenguaje responde a un estimulo triste, huérfano de
respuestas positivas. Sin embargo, podemos decir que la oralidad que nutre Gran
Sertony Rios profundos es el aporte regional polisémico que los autores introducen



en esa segunda mitad del siglo XX latinoamericano, que aspira a transformar el
desgaste humano de la violencia en la autoconciencia de su propia cultura; un
nuevo discurso que dignifica al sertanejoy al quechua.

Hace muchos afos, el linglista Ferdinand de Saussure elabord su teoria
sobre la importancia del habla. Consideraba que la lengua de cada dia es el
vehiculo de comunicacion de las culturas, a través de la radio, las conversaciones,
las clases, las conferencias y hoy la television y el internet. Dentro de esta compleja
retorica de la oralidad hay una serie de elementos que sélo le corresponden a ella:
el sonido de la voz, la entonacidn, la cadencia, el lenguaje no verbal. También las
pausas marcan significados que deben diferenciarse de la oralidad literaria.

A pesar de que el estudioso del discurso oral, Walter Ong, (1994)
considerara que la oralidad no puede formar parte del lenguaje escrito por la
carencia de significantes no verbales, el término se usa y adquiere legitimidad,
desde que en 1881 Paul Sébillot lo utilizd para escribir los relatos tradicionales de la
Alta Bretafa. Pareciera que Arguedas prioriza la misma tendencia en Rios
profundos al expresar con el habla cotidiana, en quechua Yy en espafiol, un haber
cultural ancestral del cual es duefio. Una mezcla de hibridez linglistica que no
significa pérdida, sino reconocimiento de su riqueza idiomatica. Como el mismo
escritor lo manifestd cuando dijo en el discurso pronunciado en 1968, al recibir el
premio Inca Garcilaso de la Vega, “Yo no soy un aculturado”.

Tanto Guimaraes como Arguedas se debaten en ese querer emancipar al
hombre de sus misterios internos y dejar siempre el sabor de un interrogante, para
el cual el lector podra imaginar la respuesta. Aunque el lenguaje ejerce su tutoria
demarcadora con patronimicos, giros idiomaticos, vocablos creados y lenguaje
quechua, todos ellos sobrepasan el balance de lo localista y desvian la
imaginacion. Asi, los escritores seducen con su aparente discurso de lo sencillo
que, poco a poco, demanda la complejidad creciente de la negacion de si mismos
de sus personajes. El travestismo de Diadorim y las confesiones de un Riobaldo
dominado por el diablo en Gran Serton, o la controvertida personalidad de los
personajes en los cuentos de Primeras Historias, muestran la obra literaria de
Guimaraes sumida en estados de reconversion mitica, al estilo del padre de La
tercera orilla del rio, quien decide vivir en la superficie del rio. El hijo narra: “Y la
canoa salidé alejandose, lo mismo su sombra, como un yacaré, extendida, larga,
nuestro padre no volvio. No iba a ninguna parte...”. (1975, p.64).

Se destruye la significacion de viaje que encierra el navegar en bote por el
rio ante un padre que sélo permanece en el mismo lugar, segun el vaivén de las
aguas, mas alla de la realidad reconocida. Para Guimaraes Rosa el hombre no es el
eterno viajero en busca del rio heracliano, como transformador de los procesos
histdricos, sino el ser que busca y no encuentra en este mundo su propia
existencia.

El tiempo, categoria narrativa, ha sido motivo de inquietudes filosdficas en
Oriente y Occidente. Desde Platén y Lao-Tse hasta hoy se debaten teorias que
responden a ideologias, religiones y concepciones metafisicas que giran alrededor
del tiempo lineal, ciclico, infinito, focal y de ruptura. Guimaraes situa el tiempo en



una posicion antiheracliana. El escritor maneja una conciencia que regula sus
niveles axioldgicos expresados con un lenguaje parco en palabras, de frases
cortas, austeras, desiertas de retdrica; simbologia de la no trasformacion del
contexto. Un circulo que da vueltas sobre si mismo, sobre el hijo que se mimetiza
en el padre cuando le dice: “Padre, Usted esta viejo, ya cumplid lo suyo, ahora
Usted viene, no precisa mas...Usted viene y yo ahora mismo... iYo tomo su lugar,
el de Usted en la canoa...! (1965, p68). Sin embargo, al leer a Guimaraes no
podemos olvidar que cada narrativa cuenta con diferentes tiempos: el de la
escritura, el inmanente al texto, el de la publicacidn, los de las diversas lecturas;
una retemporalidad que nunca perece.

Tal vez, la temporalidad de presente continuo que prevalece en las
creencias quechuas pueda ser equiparada al eterno esperar en la narrativa de
Guimaraes. Es el pajaro que regresa todos los dias, es Riobaldo que se relata a si
mismo la historia ya vivida, es el Ernesto de Rios profundos que vive la
permanente sincronia de penurias étnicas en una nifiez y juventud de dolor y
desencanto.

También el escritor brasilefio expresa, a través de sus personaijes, el sentir
del médico que conoce el cuerpo y trata de indagar el alma. Es en esta dificil
exploracion psico-literaria donde pone en evidencia su maestria para ahondar en el
lenguaje de lo incierto, lo que se espera y nunca llega en el misterio del ser. Sus
criticos lo describen metafisico, mistico, antirracional, siempre en blsqueda de la
dimensién desconocida. No siento que afloren contradicciones entre lo existencial y
lo metafisico en sus narraciones, sino un gran escritor, consciente de un trabajo
artistico con el lenguaje. Heredero de una tradicion sobre las injusticias sufridas
por los sertanejos.

En la obra del escritor peruano el personaje se ausculta a si mismo, es el
propio autor el que psicoanaliza el sentir quechua. Arguedas es maestro en crear
sinestesias; de la palabra salta a la imagen verbal para relacionar el rio con la vida
del habitante andino y aqui, si encontramos un paralelismo con el concepto acerca
de los rios en Guimaraes. El peruano se integra a sus rios. “Habia que ser como
ese rio imperturbable y cristalino, como sus aguas vencedoras; iComo tu Rio
Pachachaca! iHermoso caballo de crin brillante, indetenible y permanente que
marcha por el mas profundo camino terrestre!” (1998, p.99). Hay que recordar
que los rios andinos se deslizan por las laderas mientras que los sertanejos
duermen entre piedras y llanuras desérticas.

Justificaciones historicas

Nace Guimardes Rosa en 1908, cuando aun vibraba en los entretelones
politicos la gran injusticia social cometida en Canudos, en 1897, por el gobierno
positivista de Prudente de Morais. Esos “hombres fantasticos” que defendieron con
sus vidas al pueblo fundado con su trabajo y la fe religiosa que los motivo,
debieron inspirar el yagunzo guerrero de Guimaraes cuando ya Canudos era solo
la torre de una Iglesia que flotaba sobre la represa del rio Cocorobd. No es mistica



la que surge del atrevido verbalismo del escritor, es un deseo de libertad, de
reivindicar al sertanejo, descrito por Euclides Da Cunha como “La fusion perfecta
de las tres razas...denunciando el elemento superior del mestizaje”. Guimaraes
invoca un sertén abierto, rico en pluralidades humanas, donde la jocosidad de una
palabra inventada marque el ritmo transformador. El /ocus literario rosaniano
expresa un deseo de que la ficcionalidad del signo pueda inundar las orillas de los
rios del sertdn vy fertilizar sus tierras, al igual que se siembran y cosechan las
palabras que enriquecen los lenguajes. En el escritor brasilefio, la independencia
del habla requiere simular nuevas formas, inventar vocablos para crear la nueva
contemporaneidad de los sertanejos.

Guimardes va mas alla del fundamentalismo del profeta Consejero, guia
espiritual de los canudenses. Su posicion anti fanatica lo lleva a liberar a Riobaldo
del misticismo y de la introversidon peculiar del espiritu arisco de los sertanejos.
Ahonda en el alma de la cadtica y abandonada region, sin trabas que oculten la
identidad de sus pobladores. Es esa busqueda de la palabra sentida que, envuelta
en aires de subjetivismo, reconstruye un espacio brasilefio, cuyos bordes de
desamparo habian sido tratados por Euclides Da Cunha en Los Sertones, Graciliano
Ramos en Vidas secas, José Lins Do Rego, en quien la fuerza tellrica se convertia
en lenguaje y el corazdn en poesia. Para todos ellos, la arrugada existencia de los
sertanejos y su soledad afloran en la idiosincrasia estética de la regiéon y en el
fendmeno lingliistico que representa un particular acontecer historico.

Luego de penetrar el suelo estéril, Guimaraes Rosa entrevera, entre limites
de identidad y nomadismo, retdricas arcaicas con lenguaje vital, a veces
onomatopéyico, y le da credibilidad a un portugués ancestral, enriquecido y
liberado con el habla cotidiana de los yagunzos. El rompe la objetividad académica
del portugués y abre una interesante secuencia de transformaciones que
metaforizan el ser y el debe ser de Riobaldo, y por ende del sertanejo. El regreso
a lo autentico del lenguaje, para asentar lo propio e independiente, coloca a la
obra de Guimaraes Rosa en el lugar de los Patrimonios Literarios brasilenos.

Tanto la alteridad del nuevo lenguaje sertanejo como la lentitud del discurso
hispano-quechua, demuestran que emanciparse culturalmente no es batallar
cuerpo a cuerpo, ni lanzarse diatribas, sino reivindicar los valores y con ellos el
lenguaje, sin perder lo originario. Hacer hablar al pueblo sin populismo, hacer del
lenguaje la plusvalia cotidiana y el valor de uso como instrumento. La obra
rosaniana tritura la pulpa de la palabra para darle nuevos sabores, olores y
estructuras. Las significaciones no desconstruyen el lenguaje, lejos de eso, la
simulacion lo enriquece desde el espacio vivencial. El escritor suelda prefijos y
sufijos, consciente del riesgo que toda novedad encierra al volcar sus cambios
orales en el quehacer literario. En este afan de renovar esta implicito el deseo de
que el sertdn, a través de la literatura, se convierta en algo mas que “el circulo
vicioso de la pobreza” como lo llamé Josué de Castro (1965).

Dentro de ese circulo se esconde el misterio de sus libertades heroicas. En
Gran Serton Diadorim se vuelve heroina al cambiar aparentemente su sexualidad
para poder vengar la muerte de su padre. La historia nos revela que la



autodeterminacion de un pueblo cre6 el movimiento popular e historico de
Canudos, dirigido por el Padre Enoque de Oliveira. El temperamento tenaz de los
sertanejos ha atraido la atencion de escritores extranjeros. El socidlogo belga
Lucien Marchal publica en 1956, el mismo afio que Gran Serton, su novela £/
profeta del Sertao. La literatura va construyendo el mito exdtico alrededor de las
palabras de Euclides Da Cunha sobre los sertanejos, al considerarlos una raza
tallada para competir con la mas fuerte de las tierras.

Segun el historiador Eduardo Novaes, el jagunzo fue formado por la sequia,
por el hambre, por el desempleo, en un nordeste en plena decadencia econdmica.
Ese afo de 1956, en el que se publica Gran Serton, se caracterizd por otra de las
grandes sequias de la region, segun discurso leido por Josué de Castro en la
Camara Federal del Brasil. Guimaraes cristaliza esas carencias aunadas al misterio
de sobrevivir en el sertdn: la Unica manera de hacerlos sentir libres fue con la
palabra viva, resucitada. Una terapia que poco a poco transforma la mirada del
protagonista hacia su propia vida. Asombra como el Riobaldo-narrador entra y sale
de sus conflictos, a medida que va deletreando su identidad realiza la catarsis de
contarla hasta que se libera de fetichismos. Un verdadero tratamiento médico
realiza Guimaraes en Riobaldo con el apoyo del buen conocimiento del serton, de
su gente, de las costumbres, del lenguaje. Sabia que los jagunzos estuvieron
siempre a merced de militares, agresores de la regidon, de politicos
gubernamentales que les saqueaban sus tierras Utiles. Guimaraes hace del sertén
una tierra de paradojas que aprisiona pero no derrota.

Sin aparente espectro ideoldgico sera la libertad de escrita y oral de quienes
los inmortalizaron la que lleve a idealizar al yagunzo y convertirlo en lo que el
poeta Ivanildo Vilanova canta cuando dice: “Tu que eras abrigo de los sin tierra/
sin familia, justicia, lar o pueblo. / Donde jagunzo era apenas un hermano/ el
fanatico solamente un companero.”(1997, p.11) Estética e identidad logran en
Guimaraes coagular sus objetivos, a pesar de las palabras de la escritora brasilena
Clarice Lispector quien decia: “No quiero la belleza, quiero la identidad”.

Lo ancestral del mundo quechua se deja destilar en cada palabra que en
Rios profundos pronuncia Arguedas, impregnada de la magia que se esconde entre
las nieves andinas. Siempre sera la verbosidad que exprese lo regional la que
denote la estética arguediana: “El canto del zumbaylli se internaba en el oido,
avivaba en la memoria la imagen de los rios, de los arboles negros que cuelgan en
las paredes de los abismos” (1998, p.106). El sonido onomatopéyico de las aves
que se alegoriza en el ruido del trompo al girar velozmente, y la mirada pictérica
que el arte de Arguedas crea con la imagen verbal, representa el mundo
inocente quechua, cuyas tradiciones quiere recuperar.

La heterogeneidad del lenguaje en la obra de Guimaraes y Arguedas es la
principal caracteristica que entrelaza sus discursos. Cada uno procura que el
lenguaje sea primordial para intensificar el sentido de pertenencia de la comunidad
que relata. Es la utopia realizada, a través de la narrativa, que surge entre
envolventes de rios, pueblos, tradiciones, imaginarios brasilefios y peruanos
convertidos en referentes hacia el destinatario latinoamericano. Es el lenguaje el



vaso comunicante que entrelaza culturas, hoy enriquecidas por el mestizaje en
cada pais. “El rio de Arguedas— dice Cornejo Polar — enlaza al mundo, vincula
hondamente aspectos multiples de la realidad, los acoge y asimila” (1973).

Belleza, identidad, alteridad y afectividad surgen desde cada pagina de Gran
Serton y de Rios profundos. Los dos escritores integran el patrimonio de la
originalidad latinoamericana en un cruce virtual de fronteras literarias. Cada obra
encierra en sus paginas el significado conceptual y estético que llevo a sus autores
a darle valor a lenguajes que identifican el mestizaje como riqueza y patrimonio
regional.

El médico-escritor

Interesa recordar acontecimientos que en la vida de Guimaraes,
posiblemente, incrementaron la gran sensibilidad manifestada en la novela: suftid
prision en Baden-Baden durante la Segunda Guerra Mundial debido a su cargo
diplomatico, cuando Brasil rompe relaciones con Alemania. Al llegar a Bogota
presencia la revuelta del 48 y la muerte de Eliécer Gaitan. Posiblemente, llevado
por sentimientos hacia los desposeidos escribe esta gran novela donde sincretizd
lenguaje y vida de los habitantes de un erial que, a pesar de resecar la tierra no
deja de fortalecer las almas. Una verdadera emancipacion de sentimientos
antagonicos con palabras que se resignifican, igual que el diario vivir de los
personajes.

A momentos nos arroba con las posiciones éticas de Riobaldo, que afloran a
medida que el médico se adentra en la psicologia de su personaje. También en el
espiritu de venganza de Diadorim, cuya irreal ambigiiedad sexual rompe con las
concepciones sexuales tradicionales de Riobaldo. Ya en Primeras Historias, (1975)
el pajaro premonitor de la muerte o el nifio que se siente desamparado ante su
madre enferma, bordean los mejores matices surrealistas del discurso rosaniano.
El misterio y el tema tragico producen esa sintesis magistral literaria, que es la
obra de Guimardes. El mismo “Halo de misterio” que segun su hija, Vilma
Guimaraes, rodeaba la existencia de su padre emana de su escritura. Dentro de
ésta todo es sugerencia: las contradicciones sociales no se escrituran, sélo se
esbozan, se suefan, pero su propio discurso constituye la plenitud social. Plenitud
que evoca el infinito de la aventura narrada, sin principio ni fin. El autor lo afirmo
cuando dijo: “Las aventuras no tienen tiempo, no tienen principio ni fin. Vivo el
infinito, el momento no cuenta”. Por eso el lenguaje no respeta edades, tan pronto
va hacia lo dialectal, a lo medieval o sesga una modernidad sin fronteras
linglisticas, conjunto que establece la metafisica discursiva que el escritor quiere
establecer, y que forma parte de una posicion filosofica, en combinacién con lo
cientifico que también pertenece al saber universal y sobrepasa la caducidad del
tiempo convencional.

La palabra en Guimaraes pierde su univocidad para asumir la magia de la
plurisignificacion y de las transformaciones vivenciales. Es aqui donde el
romanticismo sin cabida en la vida sertaneja, retoma sus huellas en un Riobaldo



que suefia sus amores. La vanguardia literaria se elude como protesta estética
para independizarse de la hegemonia y ortodoxia, el autor problematiza la
sistematizacién con un estilo propio. éHabra querido Guimaraes decirnos que la
cultura de Brasil es “Una estructura de elecciones, una matriz de permutaciones
posibles™?

Cualquiera sea la mirada, Riobaldo, igual que los personajes de sus cuentos,
muestra como el hombre, mas allad de sus creencias y mitos, es libre de elegir su
vida y en ella se pueden conjugar libertad, identidad y pertenencia, sin que
ninguna invalide a la otra. Y es la expresién de estos elementos la que, en la
medida en que se va construyendo, adquiere existencia propia. Ya no solo como
novedad, verbalismo estético, oralidad innovadora o modernizacidon de arcaismos,
es sobre todo, la expresividad para ofrecer un paralelismo con el surrealismo
natural y real del sertdn; una novela en la que el lenguaje puede ser tan
inexplicable e ildgico como las vidas desconcertantes que lo vocalizan.

Guimaraes autorrelata sus propios enigmas espirituales en algunos
cuentos: como el tucan que “se aparecia misteriosamente al pintar la aurora y se
perdia hecho suefo” (1975, p.250) o “El joven muy blanco,... tan blanco; pero no
blancuzco, sino de un blanco leve, semidorado de luz; pareciendo tener por dentro
del cutis una segunda claridad.” (1975, p152). Los claroscuros de Brueghel
merodean entre las paginas rosanianas. Pero es también el misterio de la
personalidad de Guimaraes Rosa el que abre y cierra las puertas para crear el
funcionalismo del pensamiento del sertanejo.

Si el escritor quiso representar un ambiente perturbador con imagenes que
van mas alla de la sintaxis usual, lo logra por medio de lo interactivo del contexto,
congruente con sonidos, silencios, descripciones. Es la magia del sertdn la que se
esconde en esas palabras que no desechan la materia humana, aunque a
momentos se conviertan en connotacién sonora y adquieran su propia soberania.
Guimaraes el escritor enriguece la concordancia entre la voluntad de un estilo
innovador y el médico de almas.

Ni la gratuidad de la literatura, ni el proselitismo sectario se perciben en el
mucho decir y saber que expresa Guimaraes sobre los sertanejos. El escritor no
construye frases por el simple gusto de sorprender. El lenguaje de Riobaldo
expresa el ahondamiento de deseos y el sufrimiento del ser humano. Es la palabra
la hechicera que lo va transformando por medio del encantamiento de las
memorias que relata. El lenguaje se destiraniza, adquiere diferentes formas y
vocablos; pareciera responder al reclamo de crear nuevas certezas en el ambiente
de la literatura brasilefia de mediados del siglo XX. Esto no significd invalidar la
anterior, sino enriquecer el lenguaje regional con aportes de formas antiguas y
nuevas que le otorgaron universalidad a su narrativa.

Bien lo dice Margara Russotto en Pre-memoria de la recepcion de la critica
de Gran Seron Veredas “Insolita complejidad que marca la mayoria de edad de las
letras brasilefias desde el mismo afio de su publicacion en 1956”. (1990, p.113)
No olvidemos que la profesion de médico del escritor conduce a la lectura de una
doble vertiente, un desdoblamiento que sesga lo psicoldgico con la violencia del



yagunzo y el hombre reivindicado. Son unos 0jos que auscultan, diagnostican, por
medio de cada palabra sistematiza los personajes, en un proceso que no elude
inventar, transformar y arcaizar segun las necesidades literarias lo requieran.

Los requerimientos escriturales y la idea de que la literatura es un
permanente revitalizar lo viejo; lo lleva a aplicar en Riobaldo-narrador la técnica
Shakesperiana del mondlogo de Laertes con los espectadores. También en Mula
Marmela, “Esa mujer haraposa, doliente, sucia de por si...que es Mula Marmela, la
abominada”, (1975, p.185) evoca aspectos de la miseria humana inmortalizados
por Victor Hugo en Los Miserables. Surge el médico que solicita piedad vy
compasion para las enfermedades del alma y nos hace sentir un grado de
responsabilidad, y romper con la indiferencia ante los dramas de la miseria
cuando dice en el mismo cuento:

“Es serio lo que ahora diré. Y jamas lo olviden, guarden en la memoria,
cuenten a sus hijos, habidos o venideros, lo que ustedes vieron con esos
ojos terrivorosos Yy no supieron impedir ni comprender ni
agraciar...Ustedes jamas pensaron en eso..., Ustedes inquietos se
disgustaran...Ustedes saben lo que pasd”. (1975,p. 196).

El versatil narrador expone al lector a un caos discursivo, tan pronto rompe
la linea clasica para acudir al lenguaje oral: El hombre “Afand la pluma del otro, del
bolsillo”, dice en el cuento Barabunda, como llama la atencidn con palabras
rimbombantes que remiten a sindromes psiquiatricos “trance hiperbdlico”, “Psicosis
paranoides hebefrénica” hasta al “sindrome de Breuler” para referirse al alienado
Secretario de Finanzas publicas, que luego de robar una pluma ajena se refugia en
lo alto de una palmera ante un numeroso publico que lo aplaude y defiende.
Guimaraes condensa en este cuento las reacciones de una multitud, que frente al
hecho insdlito defiende al alienado por haber creado la atmosfera sincopada, un
disefio solemne que sirve de catarsis en lo cotidiano.

“El lenguaje libera”, es la referencia que trasmite el escritor, pero tras esa
preocupacion existe un plano filosofico, subyacente de espiritualidad y secretos
humanos insondables que forman parte del mismo Guimaraes. Uno de ellos es no
haber escrito mas poesia luego de 1936, cuando se publica Magma (Libro al cual
no he tenido acceso). Pienso que su vena lirica perdura en su prosa, en los
elementos de la naturaleza: el aire que libera, el fuego que destruye y purifica. He
leido estas palabras del escritor “Volvi a la saga, al cuento sencillo, pues estos son
asuntos que escriben la vida y no la ley de las reglas llamadas poesia.” Alli esta su
poesia, en un Riobaldo que va fumando lentamente su vida para recoger en el
relato, no las cenizas sino el lenguaje de sus errores y aciertos en la fiesta de
musicalidad y lirismo de un ser humano en busca de su espiritualidad.

Esa ruta hacia la reivindicacion es la que también traza la literatura brasilena
en el andar desde el positivismo del sertén de Da Cunha y Graciliano Ramos, hasta
la vision transformadora de Guimardes Rosa: el estigmatizado serton se viste de
futuro, como praxis cultural, y rompe la linea rigida del pensamiento convencional.
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Es la palabra de diferentes origenes la que sedimenta en aguas revueltas, para
cambiar de forma el malestar de Riobaldo al proponerle nuevas alternativas de
pluralismo regional. El sertanejo lo expresa en el ritmo dramatico de su relatar,
donde el porvenir no es solo un deseo, sino la creacién de su propio texto con la
experiencia de todos sus pre-textos.

Estamos ante el limite infranqueable de las memorias de un personaje, cuyo
relato media entre el silencio de la prescindencia de palabras que cierren la brecha
entre realidad vy significacion, y la franqueza de no disfrazar lo vivido, de exponer
“los trapos al sol” para que su interlocutor comprenda un aspecto de su conciencia.

Guimaraes Rosa pone en boca de Riobaldo lo inconmensurable de revelar
un vivir de incomprensible violencia. La profundidad de estas revelaciones se
encuentra no sélo en la busqueda ancestral de la palabra, se halla también en el
hombre que trata de entenderse a si mismo, y en la impotencia que siente al no
poder compartir su  misterioso amor por Diadorim porque le desespera lo
incalificable de este sentimiento. Desde esta orilla de la indigencia amorosa,
Riobaldo se repite a si mismo el nombre de ese personaje ambiguo en la necesidad
de llegar hasta donde la comprension racional no logra hacerlo. Para él no existe
un codigo donde ubicar esa dualidad de Diadorim que presiente, pero no puede
explicar. La palabra enmudece, se silencia, no existe.

Suponer una concepcion intelectual sobre el amor en Gran Serton puede
resultar propiamente falso ¢Es que acaso podemos analizar ese amor confundido
de Riobaldo, visto desde afuera? Posiblemente, el autor quiso describir un
sentimiento no reductible a raciocinio, el que va mas alla de todo juicio posible.

El lector de Gran Serton, y en general de la obra de Guimaraes Rosa, se ve
obligado a mudar constantemente sus posiciones de comprension. Algunas veces
sus reacciones pueden ser criticas ante la violencia de los yagunzos y ante una
historia que no ha ofrecido respuestas a sus reclamos. Riobaldo expone los
avatares de su vida para justificar esa violencia, para mostrar sus deseos de
enmienda.

Tal vez, encontremos la concordancia entre el talento y los ideales
rosanianos en el profundo analisis del ser humano, en la ubicacidon social y local
que Guimaraes le atribuye a Riobaldo, en el sertdon, en sus “veredas oblicuas”, en
el regreso a lenguajes ancestrales, como reivindicacion de la riqueza idiomatica del
portugués, y en la creativa oralidad que ni la rusticidad de la tierra logra apaciguar.
Acuciar, renovar, investigar el alma es el lujo literario que el médico-escritor ofrece
como una nueva necesidad narrativa, a mediados del siglo XX.

Su posicidén no es concluyente, ni una aspiracion para resolver problemas;
se trata de una narrativa que abre algunos de los muchos caminos de esa
perplejidad profunda que encierra el ser humano. Su obra ha logrado que se
conozca el sertdn brasilefio en diferentes lenguas, a las cuales han sido traducidos
sus libros. El yagunzo, ese personaje que creaba sus propios “Quilombos” y vivia
en la ilegalidad, es inmortalizado por Guimaraes; atraviesa la matriz de su espacio
real para, desde el literario, demostrar que pudo desarticular el cautiverio de un
mito diabdlico, opresor, en busca de su libertad.
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Tras esa facies de relato emancipador, el escrito esconde la erudicion de un
proyecto de lenguaje de amplia cobertura académica, cuyos significantes se los
proporciona la misma tierra sertaneja. Creo que lo dicho a lo largo de este ensayo
nos va a llevar a pensar y reconocer que el sentido etimoldgico de la palabra
emancipacion amplia en Guimardes Rosa su significado.

Entre tanto, el médico-escritor tan poco traducido al espafiol me sigue

atrayendo, porque, a pesar del peligroso juguete de la arbitrariedad humana, ha
podido demostrar, a lo largo de su interesante e intenso recorrido narrativo, la
capacidad de crear una simbologia para desterrar la agresion y proponer relatos
embaucadores, que se van valorizando y validando a si mismos en el transcurrir de
los afos. De esta manera, el lenguaje opera como disolvente de viejas estructuras,
tematicas y literarias. Oficia como efecto decisivo en las contradicciones entre
fanatismo religioso y luchas internas, con una dptica que impide cualquier tipo de
simplificacion; porque son las “veredas” las que esconden el pensamiento de los
hombres que tratan de justificarse a si mismos, sin que el acoso semidtico los
condene, porque “El existir del alma es el rezo”.
Alli estan, en Gran Serton: Veredas, el tropo cultural de un diablo que envuelve la
religiosidad del sertanejo, el de la mujer presa de tradiciones que limitan su
libertad, el del fatalismo de nacer yagunzo, el que siembra el desorden apoyado
en el fusil éCuanto mas oculto se podra percibir en cada lectura de la obra del
médico-escritor? Las que cada uno busque e investigue en los misterios e
innumerables escondrijos que Guimaraes oculta en su interesante estilo narrativo.

El subjetivismo en la obra de Arguedas

Coincide el nacimiento de José Maria Arguedas, en 1911, con el
redescubrimiento de Machu Picchu. Este importante evento habria de acompanar
de por vida sus ideales de pertenencia histérica y profundo sentido de su
identidad. El dolor que emana de su obra puede ser expresion del desafecto que
significo la pérdida de su madre a los dos afos. Un cierto desprecio por la vida lo
signd hasta el suicidio. Su obra literaria pertenece a la corriente que, con José
Carlos Mariategui, impregné al Peri de un socialismo regional, con matices
quechuas, originalidad ideoldgica, que posiblemente influyd en ese verbalismo
emancipador que pedia el reconocimiento universal en Rios profundos.

Si la formacion cientifica de Guimardes se advierte en la organizacion y
estructura de su discurso; Arguedas muestra su conocimiento de los conflictos
humanos por medio de expresiones como la de Ernesto nifio, quien considera al
pueblo de su padre “Un pueblo hostil que vive de la rabia y la contagia. (1998,
p.51). Arguedas escribe desde el dolor incaico y lo alegoriza cuando dice: “El
céndor es inerme ante el cernicalo, no puede defenderse...Esta ave ataca al condor
y al gavilan en son de burla; les clava las garras y se remonta; se precipita otra
vez e hiere el cuerpo de su victima” (1998, p.54). La vida es en la novela una
permanente agresion, hombre contra hombre, aves de presa contra el hombre.

12



Violencias diferentes arropan las dos novelas: la del serton rebelde, la
andina sojuzgada, impregnada de tristeza y desconcierto. Hasta la musica se
debate en una semidtica de sublimacion de la muerte “Tocar una //a es morir o
alcanzar la resurreccion”. (1998, p.100). Arguedas va desmenuzando el significado
de cada silaba, de cada sonido, en una relacion mitica con creencias que abordan
la metafisica que envuelve al hombre quechua, igual que al sertanejo de
Guimaraes. La polisemia, en la duplicidad del lenguaje arguediano, va creando
una disposicion animica en su protagonista, que lo reintegra a su lecho genético.
Julio Ortega lo expresa en estos términos: “Para el mestizo, para el indio rebelde el
destino es ya la impotencia” (1991, p.31) Con el grafolecto creado, Arguedas
logra, en Rios profundos, enlazar la vision del protagonista con la autoreflexion del
narrador, en quien una conciencia depresiva se manifiesta como patrimonio
cultural irreversible.

Desde una vision discursiva consideramos que ambos escritores crean un
lenguaje que enriquece espacios geograficos inhdspitos: la soledad de las punas
andinas y el serton. En esos pueblos alejados del progreso, la onomatopeya figura
como lenguaje universal y la incorporacion de una verbosidad medieval, original,
regional, étnica y autdctona individualiza el lenguaje literario, lo libera del sistema
tradicional latinoamericano para otorgarle transformacion identitaria. José Maria
Arguedas y Joao Guimaraes Rosa diversifican las sociedades que relatan, hibridan
sus culturas, proponen confrontaciones culturales — indispensables para vivificar
tradiciones y localismos culturales —, polinizaron el arte literario latinoamericano
con el lenguaje de la dignidad, a sabiendas de que la oralidad se transforma y
perece, solo la escritura permanece.
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